पहला अ क/मार्च-अप्रैल; १६८५ 
भाषा-संस्कृति विभाग, हिमाचल प्रदेश का प्रकाशन 


(0 | ० 
| 0 पा 
0 | । (॥॥0॥॥॥॥ 


॥। 








सप्तापो देवी : सुरणा अमुक्ता याभि : सिन्धुमतर इन्द्र पूभित्‌। 

नर्वात ख्रोत्या नव च॒ स्वन्‍्तीर्देवेभ्यों गातु मनुषे च विन्द :॥ 
ऋषक्‌-१०/१०४ 

अमित गति वाली दिव्य सातों नदियां (हैं) जिनके साथ, हे गढ़ों को तोडने वाले इन्द्र, तुम सिन्धु 

देवों और मनुष्यों के उपकार के लिए तुमने निन्‍नानवे बहती नदियों को प्राप्त किया । 














पहला अक/माचचे-अप्रैल, -१६5८५ 





मुख्य संपादक 7 छ) . “संपादक 
: निर्देशक; 'भ्राषा-एवं संस्कृति; हि0 प्र0 ४2%“ हे 
वाधिक शुल्क ४ छः /रुपये, ...एक . प्रति::-एक रुपया 
सपक ४ संपादंक-बिपाशा, भाषां एवं संस्कृति विभाग, हिं० प्र० ४: 
अंक उरभात शिमला-१७१००१ द्रभाष-: ३६६४ 
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३ संपादकीय 
. 'निधि 
५ देदां, भाषा श्रोर कविता : आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल 

१०: आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल श्रोर हिन्दी की श्रॉलोचना दृष्टि : प्रभाकर शओत्रिय 
साक्षात्कार 

१६ कला को एकाघिक घाराप्रों की पहचान : मृणाल पांडे से महेश दर्पण की बातचीत 
कहानी।/व्यंग्य 

३१ भ्रम्मा की चिट्ठी : पुन्नी सिह 

४१ बनना एक अफसर का : आनन्द 

कविताएं 

४५ चार कविताएं ; विश्वनाथ प्रसाद तिवारी 
. ४७ - निलेंज्ज : अमिताभ 

४६ दो कविताएं : दिविक रसेश 

५१ नानी मां : रेखा 

दहशातर 

५४५ निकोलाई रोरिक की तीन कविताएं : अनुवाद-वरयाम सिह 
भाषातर 

प्र छोटा-सा पत्थर : वि० स० खांडेंकर 
समीक्षा 


६१ रोशनी की आंखों में दो कवि: तुलसी रमण 
६७ नरेन्द्र चौहान फे तीन नाट्य संग्रह : डा० हेमराज कौशिक 


लेरव 


४5७७ “जर्गेतिहासिक हिमाचल ४ मियां गोवर्धन सिह. «४ ४ हप्छऋा: 


. ८० आवोजन २ 





७६ हिमाचली जनजातीय स्वांगों में लोकमानसे : डा० एन० डी० पुरोहित 


आवरण : डिजाईन-हंरिंप्रकाश त्यागी, लोगों वः भीतरी आवरण-अवधेश कुमार, 


८96 ५ 657 होभीतरी रेखांकन-अर्राविद्र.रंचन 


: प्रकाशित रचनाओं सें अभिव्यक्त विचार लेखकों के अपने हैं, 
इनसे संपादकीय सहमति आवश्यक नहीं । 





संपादकीय 
बड़ी बिरादरी में अपनी पहचान 


एक नयी पत्रिका शुरु करने का निदचय हुआ, जिसके लिए नाम मिला-- 
हिम संस्कृति । इस नाम से एक अंक प्रकाशित भी हुआ, ,जिसका भरपूर 
स्वागत होने के साथ-साथ नाम व विषयवस्तु में सामंजस्य को लेकर कुछ श्रांतियां 
भी सामने आयीं । 

इधर अधिकांश पत्र-पत्रिकाओं के नामों में तो “हिम' जुड़ा ही है; गाड़ी 
के नम्बर से लेकर दुकानों, संस्थानों और श्रनेक उपभोक्ता वस्तुप्नों आदि के नामों 
में भी यह शब्द जोड़ने का हमारा मोह या फैशन अ्रति तंकर पहुंच गया है ।. इसे 
देखते हुए अधिकांश लेखकों व पाठकों का यह कहना सही कि हिम' से जुड़े 
नामों की वांढ़ में चीजों की पहचान में ही गड़बड़ी होने लगी. हैं, जब कि 
नाम का मूल उद्देश्य ही पहचान देना है। दूसरी ओर कुछ लोगों का तक 
यह भी रहा कि 'हिम्त संस्कृति” में भी यथा नाम तथा ग्रुण के अन्तगंत हिमाचल 
की संस्कृति से सम्बंधित ( कविता, कहानी आदि सृजनात्मक विघाओं को छोड़कर) 
लेख ही प्रकाशित होने चाहिए | वैसे तो यह. बात "नाम का महज शाब्दिक 
अर्थ लेकर: मनुष्य -के. सर्जेतात्मक क्रिया-कलापों.. और सौन्‍्दयंबोधात्मक . अभि- 
रुचियों.. से * जुड़ने वाले 'संस्कृति' जैसे शब्द: को एकंदम संकीण्णता. में देखने- 
समभने के फलस्वरूप: ही है, लेकिन हमारा साहित्यिक समाज़ ही ऐसे लोग्रों 
से. कहां मुक्त है जिन्हें कविता, कहात्ती आदि सृजनात्मक॑ लेखन - में ही संस्कृति 
नहीं जान पड़ती -| यहां तो विषयवस्तु से . जुड़ने, वाली यह बात पत्रिका की 
मूल योजना के ही विपरीत ठहरती- है। क्योंकि इस पत्रिका: का. उद्देश्य केवल 
- क्षेत्रीयततां के कप खोदलने-के : खिलाफ समकालीन साहित्य की सृजनात्मक विधाओं 
की पूरी व्यापकता - के... साथ. प्रदेश- के . लेखकों... व पाठकों को जोड कर इधर के 
सुजन को एक. बड़ी. बिरादरी में...शामिल करना है। - 


प्रदेश क्री. सांस्क्ृतिक5 विरासत को लेकर हिमाचल ः अकादमी हरा व 

_।हिमभारती (त्रैमासिक): प्रकाशित की जाती :हैं।:: लोक संपक विभाग: के गिरिराज 
(सोप्ताहिक) शौरु हिमप्रस्थ (मांसिक) में:> भी ऐसी+:रचनाएं ःसम्मिलितः होती: हैं:। ५ 
प्रादेशिक पत्रिकांझ्ों की विषयवस्तु "में घालमेल से बचते.. हुएं, एक ऐसी रा 





:...प्रत्रिका/का प्रभाव पूरा हो जिसके माध्यम से प्रदेश, के रचनाकारों की बेहतरीन 2 ४ 


४विपाशा/३ 








कर्म 


३ संपादकीय 
५ निधि 
५ देदा, भाषा ओर कविता: आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
१० आचाय॑े रामचन्द्र शुक्ल श्रौर हिन्दी की श्रालोचता दृष्टि : प्रश्नाकर श्रोत्रिय 


साक्षात्कार 

१६ कला की एकाधिक घारा्रों की पहचान : मृणाल पांडे से महेश दर्पण को बातचीत 
कहानी।/व्यंग्य 

३१  भ्रम्मा की चिट्ठी : पुन्नी सिंह 

४१ बनना एक अफसर का : आनन्द 

कविताएं 

४५ चार कविताएं । विश्वनाथ प्रसाद तिवारी 

४७ -निलेंज्ज : अमिताभ 

४६ दो कविताएं : दिविक रमेश रे । 
५१ नानी मां: रेखा | ! 
देशां तर | | 
५५ तिकोलाई रोरिक की तीन कविताएं : अनुवाद-वरयाम सिह 


भाषातर 
प्रू£ छोटा-सा पत्थर : वि० स० खांडेकर क्‍ 
समीक्षा : 
:६१ - रोशनी की आंखों में दो कवि: तुलसी रमण 
-. ६७ नरेन्द्र चोहांन के तीन नाट्य संग्रह : डा० हेमराज कौशिक 
«४ हएए ७७ -जागैतिहासिक हिमांचल : मियां गोवर्धन सिह 20 7254 5 38:20 
ः ७६ हिमाचली जनजातीय स्वांगों में ,लोकमानस : डा०एन० डी० पुरोहित 
772: 560 आयोजन ८ 8 8. 
« आवरण * ड्ज़ाईन-हंरिंप्रकाश त्यागी, लोगों वः भीतरी आवरण-अवधेश कुम 
४ ४ 5४» व्भीतरी रेखांकन-अरविंद.रंचन - ; ८; 
प्रकाशित रचनाओं में अभिंव्यक्त विचार लेखकों के अपने हैं, 
डक इनसे संपादकीय सहमति आवश्यक नहीं। 

























नपाइवीय 
बड़ी बिरादरी में अपनी पहचान 


एक नयी पत्रिका शुरु करने का निदचय हुआ, जिसके लिए नाम मिला-- 
हिम संस्कृति । इस नाम से एक अंक प्रकाशित भी हुश्रा, जिसका भरपूर 
स्वागत होने के साथ-साथ नाम व विषयवस्तु में सामंजस्य को लेकर कुछ आंतियां 
भी सामने आ्रायीं । ; 
इघरे अधिकांश पत्र-पत्रिकाञ्रों के नामों में तो “हिम' जुड़ा ही है; गाड़ी 
के नम्बर से लेकर . दुकानों, संस्थानों श्र श्रनेक उपभोक्ता वस्तुश्रों आदि के नामों 
में. भी यह शब्द जोड़ने का हमारा मोह यो फैशन भ्रति तक पहुंच गया है। इसे 
देखते हुए अ्रधिकांश लेखकों व पाठकों का यह कहना सही है कि “(हिम' से जुड़े 
तामों की बाढ़े में चीजों की पहचान में ही गड॒बड़ी होने लगी है, जब कि 
नाम का मूल उद्देश्य ही पहचान देना है। दूसरी ओर कुछ लोगों का तर्क 
यह भी रहा कि “हिम संसस्‍्क्ृति' में भी यथा नाम तथा ग्रुण के अन्तर्गत हिमाचल 
की संस्कृति से सम्बंधित ( कविता, कहातती आदि सृजनात्मक विधाओं को छोड़कर) 
लेख ही प्रकाशित होने चाहिए । वैसे तो यह वात नाम का महज शाब्रदिक 
अर्थ लेकर मनुष्य “के सज॑नात्मक क्रिया-कलापों और सौन्दयंबोघात्मक अभि- 
रुचियों _से जुड़ने वाले 'संस्कृति' जैसे शब्द. को एकंदम - संकीर्णता. में देखने- 
समभने के फलस्वरूप: ही है, लेकिन हमारा साहित्यिक समाज ही ऐसे लोगों 
से. कहां मुक्त है जिन्हें कविता; कहानी आ्रादि सूजनात्मक लेखन - में .ही संस्क्रति 
नहीं जान. पड़ती |. यहां तो विषयवस्तु से . जुड़ने, वाली, .यह.-.बात पत्रिका की 
मूल योजनां के ही विपरीत ठहरतीः -है। क्योंकि इस पत्रिका: का. उद्देश्य केवल 
कषेत्रीयता, के कूप ,खोदने के : खिलाफ समकालीन साहित्य: की सृजनात्मक विघाओं 
की, पूरी व्यापकता.. के . साय. प्रदेश: के लेखकों, . व पाठकों को, जोड़ कर इधर के 
जन को एक. बड़ी... बिरादरी में शामिल: कर हैं। 08 /६ + हे ही 
की अदेश 20 !सॉस्क्तिक:> विरासत को लेकर : हिमाचल /ग्रकांदमी” हारा स्वतन्त्र 
हैप से:>द्ोध पर्णिकॉ सोमसी' (जैमासिक) तथा5 पहाडी &भाषा-साहित्य:की, पत्रिका ८: ६ 
7हिमभारती (त्रेमासिक)ः प्रंकोशित ' की जाती :हैं॥:: लोक संपर्क /व्विभाग के गिर्रिज ३ 
(साप्ताहिक) ओर हिसप्रस्थ /(मांसिक): में।" भी ऐसील:रंचनाएँ “सम्मिलित: होतीऊ हैं) ; 
प्रादेशिक पत्रिकाशों की विषयवस्तु- में घालमेल से बचते हुए, एक ऐसी... 
काका -घभाव पूरा हो जिसके ,माध्यम से प्रदेश, के रंबताकारों की बेहतरीन 





दर त्प्ता हे 
५30 प्र 












रचनाएं बाहर पढ़ी जाएं ओर प्रदेश के पाठकों को कहां, क्‍या और कसा 
लिखा जा रहा है; हस बात से श्रवंगत कराने के लिए बाहर के लेखकों की 
रचनाएं भी उपलब्ध हों। इस सब -बातों को ध्यान में रखते हुए अपनी 


जमीन की पहचान के साथ निकाली जाने वाली इस पत्रिका की आधार 
योजना बनाई गयी है । 


बहुत बार हम यह भूल जाते हैं कि पत्रिका महज. लेखकों के लिए 

न होकर पाठकों के लिए भी होती है। ऐसा सरकारी पत्रिकाग्नों के साथ 

तब अधिक होता है जब लेखक भी बहुमुखी विकास योजना के अन्‍न्तेगत छपने- 

छपाने जैसी सुविधा की अपेक्षा करने लगता है। यह बात सही है कि लेखक 

की अपेक्षाएं भी पत्र-्पत्रिकाओ्रों से जुडी हैं, लेकिल पाठक को किसी साहित्यिक 
गअ्रकाहइन तथा उसके लेखकों से जो अपेक्षाएं होती हैं उनकी उपेक्षा. भी नहीं । 
की जा सकती। आखिर पाठक जगत्‌ के विस्तार में ही रचनाकार का सुख निहित 

होता है । है 

नाम को लेकर होने वाली श्रांतियों को शुरु में ही दूर किया जाए, . | 
इस सोच के तहत नया नाम लेने का निरचय किया गया। इसमें समय तो 
लगा, लेकिन हमें श्ञायद पहले से कहीं बेहतर एक गब्द का यह 'बहुआयामी 
प्रतीकात्मक-सा नाम मिला--विपाशा । सतलुज - ( झतद्गु ) व्यास (विपाशा) 
ओर रावी (परूष्णी) हिमाचल प्रदेश से बहने वाली तीन प्राचीन नदियां हैं जो आ्राज 
भी यहां की लोक-नदियां कही जा सकती हैं। पीरपांजाल पव॑त श्वृंखला के 
रोहतांग से निकलकर  प्रंदेंश के मध्य से होकर बहने वाली आज की ज़्यास का 
प्राचीन _ नांम हैं-विपाशां । महंँषि वशिष्ठ 'को: पाशमुक्त करने से “विपाशा' 
हुई, समस्त जीवों का लालने-पालन करने -वाली- नदियों में एक, सुदूर प्राचीन 
! से लेकर अ्रघुनातन जन-जीवन की साक्षी इस 'प्रवहमान मुक्तिदायिनी नदी का पवित्र 
(00.3 जल पहाड़ से समुद्र तक के विस्तार को समेटता है । | प 
हर 7: #वपाशा का यह पहला अंक आपके हाथों में है। संशोधित योजना और 
नये नाम के साथ पहले से कुछ अधिक साथेक सामग्री जुटाने का हमारा प्रयांस 
'रहा है । जाहिर है सबकी अपेक्षाओ्रों को पूरा करना, और वह भी. शुरुभात 
में ही संभव नहीं हो सकता | लेखकों के .. रचनात्मक. सहयोग श्रौर ः पाठकों की 
- स्वस्थ्य प्रतिक्रिया को बराबर अपेक्षा रहेंगी.; जिन-:रुचनाकारों ने इस श्रनि- 
: हिलतता 'की स्थिति में भी रचनाएँ दीं: उनके :अतिः श्राभार: के साथ: न 
:... .. चीठकों : से:विलम्बंत्के लिए- हमे क्षमा - चाहेंगे जिन्हें इसका >इन्तजार हा है।ए। 5 


पथ कह 
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हे ४; रु लक ( 5. ५ 52 20 +) है हर --तुलसी र 


जिधि 


० आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल 


देश, भाषा व कविता 


देठा प्रेम 


यदि किसी को अपने देश से प्रेम है, तो उसे अपने देश के मनुष्य, पशु, 
पक्षी, लतों,' गुल्म, पेड़, पत्ते; वन, पर्वत, नदी, निर्कर सबसे प्रेम होगां, संबको 
वह चाह की -दृष्टि से देखेगा, संबकी सुध करके वह विंदेश में. आंसू 
बहायेगा । जो यह भीःनहीं जानते कि कोयल- किस -बिड़ियाः का नाम- है, जो 
यह भी नहीं चुनते कि चातंक कहां चिल्लाताहै, जो आंख मर यह भी 
नहीं देखते कि आम प्रणय-सोरभपूर्ण 'मंजरियों:?से कैसे :लदे हुए हैं; जो .ग्रह 
भी नहीं -मांकते कि किसानों के! फोपड़ों के ::भीतरः क्या-हो रहा है; -वे. यदि 
दस बने-ठने मित्रों के बीच प्रत्येक- भारतवासी की“झौसत श्रामदत्नी. का: परता 
बताकर देछा-प्रेम का दांवा करें -तो- उ्तेंसे पूछना: चाहिए कि..-भाईयो बिना 
परिचय : का: यह “प्रेम: कैसा?! 5जिंतकेः सुख-दुखः के: तुम कमी / साथी -न हुए 


उन्हें तुम सुखी “देखनाः चाहंतेः हों; यह :समभतेः नहीं बनता॥ “ उनसे:कोसों दूर 


चैठे-बठे, पड़े-पड़े या खड़े-खड़े तुम बिलायतो: बोली :में : झथ शास्त्र: को दुहाई 


दिया करो, पर प्रेम का नाम उसके साथ न घसीठटो, ।' प्रेम हिसाब-कितांब: 


_की बात नहीं है.। हिसाब किताब करने बाले: भाड़े पर भी मिल सकते हें 











प्र प्रंम करने वाले नहों। “हिंसावःकितांब से देश की दंशा' का ज्ञॉन मात्र 
हो संकतों है। .हित चिंतन शोर हित साधन कौ प्रवृत्ति इस ज्ञात से मिलन 


:विपाशा/४ 


2. 4725६ ५ हमरा जी. है डिक रे करत) की डे 2492 अका ६ |: या. उ>कनशा पाला मां इझइस्छ डक छपकाकिल करारा 2 धया 








है। वह मन के बेग पर निर्भर है उसका सम्बन्ध लोभ या प्र॑म से है जिसके 
बिना श्रावश्यक त्याग का उत्साह हो ही नहीं सकता । (2 

देश प्रेम की दुहाई देने वालों में से कितने श्रपने थके-मांदे भाई के 
फटे-पुराने कपड़ों श्रोर घूल भरे पैसों पर रीफकर या खीक कर, बिना मन मैला 
किए कमरे की फशे भी मेली होने देंगे? मोटे पश्रादमियों ! तुम ज़रा-सा 
, दुबले हो जाते-अपने प्रंदेशों से सही-तो न जाने कितनी ठठरियों पर मांस 
चढ़ जाता । 


अब पूछिए कि जिनमें ये देक्ष-प्रम नहीं है उनमें वह किसी प्रकार भी 
हो सकता है ? हां, हो सकता है- परिचय से सानिध्य से । जिस प्रकार 
लोभ से सानिध्य की इच्छा उत्पन्न होती है. उसी प्रकार सानिध्य से भी लोभ 
या प्रेम की प्रतिष्ठा होती है। जिनके बीच हम रहते हैं, जिन्हें हम बराबर 
सुनते हैं, जिनका हमारा दो घड़ी का साथ हो जाता है; सारांश यह है कि 
जिनके सानिध्य का हमें अभ्यास पड़ जाता है, उनके प्रति लोभ या राग हो 
जाता है। जिस स्थान पर कोई बहुत दिनों तक रह जाता है उसे छोड़ते 


हुए दुःख होता है। पशु और बालक भी जिनके साथ अधिक रहते हैं उन्हें - 


'परच जाते हैं। यह परचना” परिचय से निकलता है | प्रेम परिचय का 
प्रवततंक है। बिना. परिचय के प्रेम नहीं हो सकता । यदि देश-प्रेम के लिए 
हृदय में जगह करनी है तो देश के स्वरूप से परिचित श्रौर अम्यस्त हो जाग्रो। 
बाहर निकलो तो श्रांखें खोलकर देखो कि खेत कंसे लहलहा..-रहे हैं. नाले 
ऋक्लाडियों के बीच कैसे बह” रहे हैं, टेसू के. फूलों से. वनस्पति लाल हो रही 
है, चौपाये के भुंड चरते हैं, चरवाह तान लड़ा रहे हैं, भ्रमराइयों के बीच में 
गांव झोके रहे हैं। उसमें घुसो देखो क्‍या: हो . रहा -है। जो मिले उनसे:दो- 
दो बातें करो, उनके साथ .क्रिसी पेड़ की:-छाया.:के नीचे घड़ी-अआाध अड़ी-बेठ 
जाझों 3: इंस प्रकार जब देश का रूप :तुम्हारी--श्रांखों में: समा जाएगा :तुम 
“उसके अंग्र-प्रत्यंग से :परिचित हो .जाओगेःतब: तुस्हारेः:अंतःकरण- में;:. इस+ इच्छा 
“क्वाः उदय होगा कि ...वहे। हमसे कभी न छूटे;उवह सदा हरा-भरा: ओऔर-;: फूला- 
: “कला रहे, उसके घधनं-घोन्‍्य की बृद्धि हो; उसके सब प्राणी सुखी :रहें।ः: यह:छतो 
“बतमान प्रम-्सुत्र हुआ ॥7 अतीत: की ओर। दृष्टि फैलाओ |; ;:राम, कष्ण, भीम 
अर्जन) विक्रम; कालिदास, 





छअ्वशुति/#इत्यादि का! स्मरण करो जिससे ये (सब नाम 





_-भारतः के: बीच: चन्द्र: ओर. जगनिक... ने. वीरता. को 


(६६ रस :की: वर्षाऊ्क 
४ >पकाउउआभास।<दियां: 





जलाने वाली भावनाएं :भर - रहे हैं। 


समभते हैं । मैं श्रपने एक लखनवी दोस्त के साथ सांची का स्तूप देंखने गया । 
यह स्तूप एक बहुत सुन्दर छोटी-सी पहाड़ी के. ऊपर है, नीचे. एक छोटान्सा 
जंगल है, जिसमें महुए. के पेड़ भी बहुत-से हैं । संगमोग से. उन दिनों पुरातत्व 
विभाग का कैम्प पड़ा हुश्ना था । रात हो जाने से हम लोग उस दिन स्तूप 
नहीं देख सके । सवेरे देखने का विचार करके नीचे उतर रहे थे । मेरे मुंह से 
निकला--महुए की कैसी मीठी महक श्रा रही है। इस पर लखनवी महाशय 
ने मुझे रोककर कहा, यहां महुए-शहुए का नाम न लीजिए, लोग देहाती 
समभेंगे ।” मैं, चुप हो गया, समझ गया कि महुए का नाम जानने से वाबुपत्त 
में बड़ा भारी बट्टा लगता है। 5 


० लोभ और प्रीति हीषंक निबन्ध का अश 


राष्ट्र भाषा 

हमारे व्यावहारिक और भावात्मक जीवन से जिस भाषा का सम्बन्ध सदा 
से चला आ रहा है वह पहले चाहे जो कुछ कही जाती हों, अब हिन्दी कही 
जाती है। इसका एक-एक शब्द हमारी सत्ता का व्यंजक है, हमारी संस्कृति का 
हमारी जन्‍्म-भूमि का स्मारक है, हमारे हृदय का प्रतिबिम्व है, हमारी 
देश की जिस प्रकृति ने हमारे हृदय में रूप रंग :भरा है 
भी रूप रंग खड़ा किया है।.- यहां के वन,-पर्वेत,नदी 
में. श्रपना परिचय :देते . हैं 


संपुटः है, 
बुद्धि का वेभव है । 
उसी ने हमारी भाषा का 
नाले, वक्ष, लता, पशु, पक्षी: सब इसी हमारी बोली 


और अपनी श्रोर हमें खींचते हैं । 


इनकी . सारी रूप छठा, सारी: ,भावभंग्री 
हुई है। यह वही, भाषा : है 









*और तुलसी ते: ःभक्ति- की :-घारों हाई, >बिहारी, ... 


ओर आज, व्यापक 
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चली श्रा रही है । ऐसी भव्य परेंपरा का गर्व: 

५४भीरतीय तहीं।॥! कल फि (8३ ' ५ प द्ः | ] 
| छः 2 7 ५४ 

0 'हेन्दी' मार्च, १९४१ ई०. में छपे लेख का अंश « - 


५7४९ 





न 












(नहीं ढूंढा... करते। वे फूस के ऑपड़ों, 


 घ १६३५ में हिन्दी साहित्य सम्मेलन के हन्दौर 


डर 





. मैं उनको बधाई देना, उनका काम नहीं । 
जीवन के बीच में उसे सुन्दर लगते हैं 
..खबृत्त होता है।.. कक 


: भाषण के अश 


कविता और कवि 


**कविता इतनी प्रयोजनीय वस्तु हैं कि संसार की सभ्य भौर .श्रससम्य 
सभी जातियों में पायी जाती है। चाहे इतिहास न हो, विज्ञान न हो, दर्शन न हो, 
पर कविता झवह्य ही होगो। इसका क्‍या कारण है ? बात यह है कि 
संसार के: भनेक कृत्रिम ब्यापारों में फंसे रहने से मनुष्य की मनुष्यता जाती 
रहने का डर रहता है। प्रतएव मानुषी प्रकृति को जागृत रखने के लिए 
ईदवर ने कविता रूपी ग्रौषधी बनाई है। कविता यहीं प्रयत्न करती है कि 
प्रकृति से मनुष्य की दृष्टि फिरने न पावे। जानवरों को इसकी ज़रुरत नहीं-«« । 


“कविता मनोवेगों को उत्तेजित करने का उत्तम साधंन है ।००० कविता 
हमारे मनोवेगों को उच्छेवासित करके हमारे जीवन में एक नया जीव डाल 
देती है। हम सृष्टि के सौन्दर्य को देख कर मोहित होने लगते हैं ।.. कोई 
प्रनुचित या निष्ठुर काम हमें श्रसद्य होने लगता है। हमें जान पड़ता है कि 
हमारा जीवन कई गुना अधिक होकर समस्त संसार में व्याप्त हो गया है। 


० “कविता क्या है” शी्षंक लेख के अंश 


“हमारे -यहां काव्य का लक्ष्य है जगत्‌ श्रौर जीवन के माभिक पक्ष. को 
गोचर रूप में लाकर सामने रखना जिससे मनुष्य अपने व्यक्तिगत. संकुचित घेरे 
से अपने हृदय को निकालकर उसे विद्वव्यापिनी श्रौर त्रिकाल वतिनी अनुभूति 
में लोन करे। इसी लक्ष्य के - भीतर जीवन के ऊंचे से ऊंचे उद्देश्य झा 
जाते हैं ४ क्र 


“सच्चे कवि राजाओं की सवारी, ऐब्वर्य “की सांमग्री में ही चोच्दुये 


मु सा + घूल मिट्टी से सने किसानों, - बच्चों 
के मुंह में चारा डालते हुए पक्षियों, : दौड़ते हुए कुत्तों भ्रौर चोरी करतो हुई: 
बिल्लियों में कभी-कभी ऐसे सौन्दर्य का दशन करते हैं जिसकी” छाया महलों और 
-दरवारों तक नहीं पहुंच सकती । श्रीमानों के शुभागमंन पर पद्य बनानों, बात-बात 
_. जिनके रूप या क़रमंकलाप जंगत आर 
उन्हीं. के वर्णन में वह्‌ः सस्वान्तः सुखायेः 


अधिवेशन में सभापति पवः 





पर सुख शान्ति न होगी। 22230 2: 


वाद वृक्ष 


*«****ग्राज कल पाण्चात्य बाद व॒क्षों के बहुत से पत्ते --कुछ हरे नीचे हुए, 
कुछ सूख कर गिरे पाए हुए--यहां पारिजात पत्र की तरह प्रदर्शित किए जाने लगे हैं, 
जिससे साहित्य के उपबन में बहुत गड़बड़ी दिखाई देने लगी है । इन पत्तों की 
परख के लिए श्रपनी श्रांखें खुली रखने श्रौर उन पेड़ों -की परीक्षा करने की श्राव- 
दयकता है जिनके वे पत्ते हैं, पर यह बात हो नहीं रही है। योरप के समीक्षा क्षेत्र 
में नवीनता श्रौर भ्रमृठेपन की भोंक में काव्य के सम्बन्ध में न जाने कितनी अत्युक्त 
बातें चला करती हैं --जैसे 'कला कला ही के लिए है, अ्रभिव्यंजना ही सब कुछ है, 
ग्रभिव्यंग्य कोई वस्तु नहीं, “काव्य में बुद्धि घातक होती है इत्यादि इत्यादि । 
'कला कला ही के लिए! का शोर योरप में तो बंद हुप्रा, पर यहां उसकी गूंज श्रव॒ तक 
सुनाई दिया करती है | ** 

० १६३४ में हिन्दी साहित्य सम्मेलन के इन्दौर शधिवेशन में सभापति पद से पठित 
भाषण का अश 


टका धर्म 

#्ब्ध्ब्हू भ्राजकल मनुष्य की सारी बातें धातु के ठीकरों पर ठहरा दो गई हैं । 
सबकी टकेटकी टके की ओर लगी हुई है। जो बातें पारस्परिक प्रेम की दृष्टि से, 
न्‍्याये की दृष्टि से, धर्म की दृष्टि से की जाती थी, वे भी रुपये पैसे की दृष्टि से होने 
लगी हैं । पैसे से राज सम्मान की प्राप्ति और न्याय तक की प्राप्ति होती है। 
जिनके पास कुछ रुपया है वे बड़े-बड़ विद्यालयों में अपने लड़कों को भेज सकते हैं, 
न्यायालयों में फीस देकर अपने मुकंददमे दाखिल कर सकते हैं श्रौर- मंहंगें वकील 
वेरिस्टर करके बढ़िया खासा निर्णय करा सकते हैं। अत्यन्त भीरू और कायर होकर 
बहांदुर कहला सकते हैं।. राज धमं, श्राचार्य धमं, वीर-घर्म सब पर सोने का पानी 
फिर गया। सव टठका धर्म हो गये । घन की पैठ मनुष्य के सब कार्य क्षेत्रों में करा 
देने से उसके प्रभाव को इतना अधिक विस्तृत कर देने से, ब्राह्मण धर्म और क्ष्षात्र 
घमं दोनों का लोप हो गया ।. केवल वणिग्घर्म रह गया ।' व्यापार नीति राजनीति 
का प्रधान भ्रंग हो गया है। बड़े-बड़े राज्य माल की बिक्री के लिए लड़ने वाले 
सोदागर - हो गये हैं। ***जब तक यह व्योप्रारोन्माद दूर न होंगा तब तक इस पृथ्वी 


ए 'क्षात्र घर्म का सौन्दर्य” निबन्ध का अंश 





आचार्य रामचंद्र शुक्ल और हिन्दी को 
आलोचना-दृष्टि 
० प्रभाकर श्रोत्रिय 


किसी भाषा के विभिन्‍न स्रमयों में लिखे साहित्य+ समाज श्रौर सृजन 
की विरासत; विकास मूलक वर्तमान की सही सम श्रोर उसके संवेदन-केन्द्रों 
की परख से उत्पन्न प्लालोचता-दृष्टि ही उस भाषा की आालोचना-दृष्टि है । 
फिर भी यह ज़रुरी नहीं है कि यह हमेशा साहित्य और समोज के पीछे ही 
चले, वह साहित्य और समाज दोनों से टकरा भी सकती है और दिशा के 
संघान में उनकी श्रगुवाई भी कर सकती है । मान लीजिए कि समाज में 
ग़लत समीकरण होते हैं । घृणा, काहिली, शोषण आदि की प्रवृत्तियां पनपती 
हैं; उसके सोच में संकीणंता पैदा हो जाती -है। मान लीजिए. कि रचना 
में भी ऐसी प्रवृत्तियां पनपती हैं; वह कुछ ,लोगों के मानस-विलास को 
सामग्री बन रह जाती है या उसमें श्रौर खामियां पेदा हो जाती हैं, तो 
आलोचना उसके विरोध में खड़ी हो सकती है -- उसे होना भी चाहिए ।-- वह 
अपने होने की साथंकता तभी प्रकट कर सकती है जबकि वह एक सजग 
सेंसर श्रौर दूरंदेशी वाले मित्र का रवैया श्रस्तियार कर सके- झाधुनिक 
प्रालोचना केवल व्याख्या, विवेचना या .रस-बोघ ,का सहायक उपकरण नहीं 
रही है, वह एक विशिष्ट ओर किसी ह॒द तक एक स्वतन्त्र - रचना-चेतना है । 
वह सिर्फ लेखक-पाठक के लिए ही नहीं मनुष्य” के प्रति भी उत्तरदायी हैँ । 
उसे खारिज कर देने. का जो उत्साह दिखाई पड़ता रहा है. उसके प्रतिरोध 
में वह तभी खड़ी हो सकती है, जब कि वह वादी-प्रतिवादी जैसी सीमाश्रों 
: से आगे बढ़ कर व्यापक मानवीय श्रपील और सोच का केन्द्र बने । प्ले 


हिन्दी मूलतः जन-भाषा है। उसके साहित्य की भ्रब॒तक की ८० प्रतिशत 
ज़िन्दगी लोक-भाषाश्रों के बीच ही कटी है। उसका साहित्य भो पंडितों, >> 
कलावंतों के बीच अथवा दरबारों में नहीं जन्मा । सिद्धों, नाथों, जैनों की ः 


ह न्‍ । :३०/ब्रिपाशा ; 











समाजोन्मुख चेतना ने उसकी -जन्म-कुंडली बनाई है । श्रागे जाकर भक्त और 
संत कवियों ने उसे व्यापक जनावार दिया.। रीतिकालीन कलावादी प्रवृत्ति 
के अंतराल बाद भारतेन्दु युग में पुनः बह पटरी पर श्रा गई । बाद का 
भी श्रधिकांश साहित्य राष्ट्र और समाज के विविध पक्षों से जुड़ा रहा । 
इसलिए हिन्दी श्रालोबना की प्रक्ृृत राह लोक-चेतता और लोक-मंगल की 
राह हे। इंस इतिहास को भूल कर हिन्दी की कोई श्रालोचना वह दिश्या नहीं 
पा सकती जिस श्रोर उसे जाना है। 

संयोगवश हिन्दी श्रालोचना को सही श्रर्थों में जो.-प्रथम प्रौर उत्कृष्ट 
भालोचक भाचार्य रामचन्द्र शुकुल के रूप में मिले उनकी ग्रालोचना-दृष्टि 
लोक-मंगल की बुनियाद पर खड़ी थी । सृजन और श्ञास्त्र की विरासत को 
अपने भीतर लगातार परिशुद्ध करते हुए; लोक-हृदय ओर लोकन्‍्जीवन की 
मामिकताग्रों से तदांकार होते हुए आचार्य शुक्ल ने श्रपने लोक-वादी स्वभाव 
के अनुरूप जिस श्रालोचना-दृष्टि को विक्सित किया, वह हिन्दी की अपनी 
श्रालोचना-दृष्टि है। उन्होंने न तो श्रपनी विरासत का ही अ्रनुकरण किया, न पादचात्य 
साहित्य और साहित्यालोचन का -बल्कि अवांछित को भरपूर छांदा और वांछित का 
विवेक सम्मत इस्तेमाल किया। सांहित्य के इतिहास को मनुष्य की चित्तवृत्ति के इतिहास 
के रूप में पहले पहल संमभा। यों चित्तवृत्ति को लेकर ही काफ़ी खींचतान 
हुई लेकिन शुक्ल जी का इससे इकहरा श्रथ नहीं था. यह उनके इतिहास से 
स्पष्ट है। शुक्ल जी ने सामाजिक और सृजन-दृष्टि से सेंघांतिक और 
व्यवहारिक दोनों दिशाओं में महत्वपूणं काम किया । जहां उन्होंने मनुष्य के 
श्रायामों को प्रकृति कीट पतंग से लगाकर अपने समूचे परिवेश से प्यार करने 
तक विस्तृत किया और उन जशहों में सौन्दयं दिखाया, जहां सामान्यतः आदमी 
की निगाह नहीं जाती; वहीं उन्होंने सच्चे और लोकान्वेषी साहित्य को गरिमामय 
प्रासन पर प्रतिष्ठित भी किया श्रौर कला की - विलास वृत्ति पर भरपूर चोटें 
की, सिद्धान्त की दृष्टि से एक तरहं से उन्होंने भारत की पारम्परिक शभ्रालोचना का 
उद्धार श्रीर कायाकल्प किया, वहीं उसमें नई दृष्टि .की जीवतता पेंदा की । 
रस” को प्रलौकिक भूमि से उतार कर लोकिक भूमि 'पर प्रतिष्ठित किया । 
उसे ब्रह्मानन्द सहोदर नं मानकर लोक-ह॒दय में... हृदय की एकात्मता को रसानुभूति 
के रूप में लोगों के गले उतारा: । ..श्रलंकार, रीति, वक्रोक्ति आदि: पारम्परिक 
प्रतिमानों -में निहित प्रदर्शन. भौर चमत्कार-वत्ति .की- भत्संनां की ..। . पादचात्य 
प्रभिव्ययंजनावादं, व्यक्तिवचित्रववाद, रोमानी वायवीयता वगरह को भाड़ हाथों 
लिया । साहित्य में रहस्पवाद का विरोंध करने पर शुक्ल जी को. उस 
समय काफी विरोधों का सामना करना पड़ा । लेकिन वे, भडिग रहे.) : 


क्योंकि वे उसे रंचना के लिए वांछित नहीं. पाते थे । -आाड़, उन्होंने भले 
5. भारतीय काव्य- परंपरा की ली हो श्रौर उसे विदेशी: माना हो, लेकिन .इसके 


विपादा।8 
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पीछे उत्तकी लोक-दृष्टि का ही प्राग्रह था। -वे काब्य को लोकिक वस्तु मानते थे 
और अलौकिक, भ्रतींन्द्रिय माध्यमों को प्रपत्ती लोकिक दृष्टि के प्रनुकूल नहीं पाते 
थे। वरना इस बात पर इतना उलभझे बिना भी काम चल सकता था। 
साहित्य में लोकधर्मी प्रालंबन पर जोर देते हुए लोभ, शोषण, एकांतिकता 
वगेरह सेठाश्रयी प्रवृत्तियों, प्रकृति के इकतरफा _विलास रूपायनों श्रौर चमक- 
दमक, बारीकी वगेरह कलावादी प्रवृत्तियों का उन्होंने सेद्धांतिक भ्ौर व्यवहारिक 
प्रालोचना में बड़ी हीं दमदार भाषा में तब विरोध किया था, जब हिन्दी में 
प्रगतिशील सोच झोर प्रगतिशील श्रांदोलन का प्रवेश तक न हुभा था । 
इससे जाहिर होता है कि किसी परिवेश या आलोचना की पुवंपरंपरा की, उस तरह की 
भनुपस्थिति के बावजूद उन्होंने जो धारणाएं दीं वे उत्तकी झ्ांतरिक चेतना 
झौर. मानवीय विवेक से पैदा हुई थी। साहित्य में शील, शक्ति श्रौर 
सौन्दर्य की सर्जनात्मक प्रतिष्ठा श्ौर साधनावस्था को शीष॑स्थ स्थान देना शुक्ल 
जी की उस अदम्य भास्वरता को दिखाता है, जिसके तहत उन्होंने परम्परा 
झौर प्राघुनितता को समूचे मानवीय कल्याण श्रौर मानवीय संघर्ष के संदर्भ 
में देखा । 

वैसे कोई भी लेखक चुनोती से परे. नहीं होता, शुक्ल जी भी नहीं हैं; 
लेकिन वे हिन्दी के भ्रपने आलोचक हैं.। फर्ज कीजिए कि अगर शुक्ल जी 
न हुए होते तो हिन्दी का सृजन भश्रौर चिंतन किन वियावानों में मटक जाता ? 
क्योंकि आगे. चलकर ऐसे कितने मौके झ्राए ? मैं यहां तक कह सकता हूं कि 
उन्हीं की वजह से हिन्दी आलोचना, पर्चिमी वादों और रचना-प्रांदोलनों के 
झनावइयक प्रवाह में वहते से काफी हद तक वंच सकी है | लोग छायावाद 
की श्रालोचना के मामले में शुक्ल जी की समझ की सीमा मानते हैं; जो है भी; 
लेकिन वे यह क्‍यों नहीं सोचते कि उनको ाइचात्य समझदारी” पर शुक्ल जी 
के विचारों ने ही लगाम लगाई है, वरना छायावाद क्री परवर्ती रचनाश्रों में 
जिस सामाजिक चेतना कार्विकास हुआ और उस पर विचार करते हुए जो 
राष्ट्रीय और मानवीय भूमिका की जरुरत महसूस को गई, वह शायद नहीं 
की जाती या उस शिह्तत से नहीं की जाती । - पाठक, लेखक श्रोर श्रालोचक 
को शुक्ल जी ने जो दिद्या निर्देश दिया और जो मानसिकता बनाई। उससे 
बे भटक नहीं सके, शोर भटके भी तो जल्द लौट भ्राए । समाज सापेक्ष 
श्रालोचना को शुक्ल जी 'से कितनी परोक्ष मदद मिली इसकी खोज करना 


प्रभी वाकी है। _ ये 
आ्राचार्य शुक्ल के पूर्ववर्ती श्रौर समकालीन श्रालोचकों में मिश्नवन्धु, 


श्राचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी, श्याम सुन्दर दास श्रादि की भी महत्वपूर्ण क्‍ 


भूमिका .थी...। बसे पिछले. दिनों डा० रामविलास, शर्मा ने प्राचार्य. द्विवेदी के. 
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आ्रालोचक व्यक्तित्व पर एक नई रोशनी डाली- है और ऐसा लगता है कि 
उनके सम्पादक ओर भाषा संशोधक रूप की अ्रबलता के कारण उनका यह 
ग्रालोचक व्यक्तित्व दवा रद गया, श्रत्यथथा प्रगतिशील विचारघारात्मक श्रालोचना- 
चितन की शुरुप्रात उनसे मानी जाती। अन्‍य श्रालोचक प्राय: शुक्ल जी के 
तेज के श्रागे फीके पड़ गएश्लौर श्रगर न भी पड़ते तब भी उनका योगदान 
ऐतिहासिक ही माना जाता। इनकी आलोचना दृष्टि साफ नहीं थी और ज्यादा- 
तर ये श्रतीन्तोन्मुख श्रालोचक थे । 


शुक्ल जी की परवर्ती श्रालोचेना विभिन्‍न दिल्लाओं में श्रागे बढ़ी, हालांकि 
उन जैसा समग्र आलोचक और इतिहासकार हिन्दी में दूसरा नहीं हुश्रा। 
यद्यपि - श्राचायं ननन्‍्द दुलारें वाजपेयी का आलोचक व्यक्तित्व... छायावाद की 
शुक्लोत्तर समीक्षा को नया श्रायाम देने की दृष्टि से उल्लेखनीय है। फिर 
भी वे शुक्ल जी के भूल-सुधारक के रूप में जन्मे और आगे चलकर छाया- 
वाद और खास कर जयशंकर प्रसाद के सम्बन्ध में उनकी नई आलोधचता 
स्वीकृत और मान्य हुईं। छायावादी मूल होने के कारण स्वभावतः उन्होंने 
रचना और रचनाकार की अंतवृत्ति और कला के सोष्ठव की वकालत की। 
छायावाद की राष्ट्रीय भौर प्रासंगिक भूमिका के उद्घाटन का भी महत्वपूर्ण 
काम उनसे हुआ) छायावाद की परिभाषा करते हुए उन्होंने स्वीकारा कि 
वह॒ “विकासशील मानव-जीवन के महत्वपूर्ण" श्रौर मामिक अंशों की अभिव्यक्ति 
हैं / वाजपेयी जी ने रावण और कुंठित मनोवृत्तियों के महत्व की “एकांत' 
स्वीकृति वाले आंदोलनों को “साहित्य को अंबेरी गलियों में ले जाने वाला 
निरूपित किया । छायावाद की अंतर्वृेत्ति और उदात्तता पर बल देते के साथ 
रूण श्रौर कुंठित मनोवृत्तियों पर उनका इतना भी. प्रहार कि वे भले 
उपस्थित हों, लेकिन उनकी एकांत स्वीकृति न हों, यह जाहिर करता हैं कि 
शुक्ल जी की समाज-चेता आलोचना के श्रभाव से वे _ मुक्त नहीं थे ] अपनी 
नई भाषा भौर भंगिमा के बावजूद उनकी आलोचना-दृष्टि _ स्वच्छदता का . 
“एकांत” समर्थन न करं सकी | . हे 
.. प्राचाय॑ हजारी प्रसाद द्विवेदी - प्रमुखतः, नई शोधों के आधार पर छुक्ल 
जी के वीर॒गाथा. काल को चुनौती देने श्रौर उसमें नया जोड़ सकने को 
क्षमता के कारण विख्यात - हुए ।. परवर्ती विद्वानों ने आ्राचायं. द्विवेदी. के 
संशोधन को मान्य कियो । आदिकालीन साहित्य के मासिक भ्रोर भअल्वेषी 
बिद्वान के रूप में भ्राचायें द्विविदी का सिक्का बैठा हुआ है। - उन्होंने साहित्य 
के इतिहास को. शुक्ल जी से भ्रलग हट कर, 'जन-चेतना -का इतिहास” कहा । 
दोनों की युक्तियुक्तता पर टिप्पणी करना फिलहाल मेरा उद्देश्य नहीं -है:। 
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हां, केवल यह कहना चाहता हूं कि शुक्ल जी का आग्रह भावात्मक है और । 
द्विवेदी जी का बौद्धिक | यह युग का भी प्रभाव है। हालांकि ये एक दूसरे से 
ऐसे - विच्छिन्न नहीं हैं जैसा समझा जाता है। द्िविदी जी ने साहित्य की 
मानवीय, सांस्कृतिक और सूजनात्मक मूल्यवता पर बल दिया और घोषित 
किया कि मनुष्य ही साहित्य का लक्ष्य है। उन्होंने उतन्‍्उन लोकचेता 
कवियों और संतों पर से अंधेरे का पर्दा उठाया, जिन्हें शुक्ल जी अपने 
आ्रालोचनात्मक रूफ्ानों के कारण, अथवा उचित जानकारी के अभाव में महत्व 
नहीं दे सके थे। इनमें कबीर झ्ौर ताथ पंथी कवि प्रमुख हैं। वीरगाथा कालीन 
आदिकाल को संत कालीत आदिकाल में बदल कर आराचार्य हिवेदी ने जो सबसे 
महत्वपूर्ण काम किया वह यह है कि हिंदी के जन-चरित्र और आध्यात्मिक 
फ़कीरी के स्रोत को पहचानां। यह एक तरंह से हिन्दी-साहित्य के मूलभूत 
जन-चरित्र को पहचानने की भूमिका सिद्ध हुईैं। इस काम को आगे बढ़ाया 
आचार्य परशुराम चतुर्वेदी, प्राचाये _विनयमोहन शर्मा ज़ेसे विद्वानों ने । 
विनयमोहन शर्मा ने एक तरह से द्विभाषिक संत साहित्य की तुलना का भी | 
प्रारम्म किया जिससे भारत की सांस्कृतिक एकता और समान समकालीन सोच की चेतना । 
रेखांकित हुई । महापंडित राहुल सांकृत्यायन ने सिद्ध साहित्य की अपनी 


शोघों और विवेचनों से फक्‍्कड़ सनन्‍्तों के की उस महत्वपूर्ण परम्परा का संघान 
किया, जिसने हिन्दी के फक्‍कड़ कवियों का मार्ग प्रशस्त किया था। 


को केन्द्रीय महत्व देते हैं। उन्होंने हिन्दी आलोचना को मार्क्सवादी विचार- 
घारात्मक आघार दिया और साहित्य तथा भाषा के क्षेत्र में इस सिलसिले 
में महत्वपुर्ण काम किया। भारतेन्दु युग, दिवेदी, निराला आ्रादि पर उनके 
मानक काम हैं। माकक्‍्सेंवाद- की साहित्यिक और सामाजिक भूमिका पर हिन्दी 
. में..जितना गम्भीर ओर विद्यद काम डाँ० शर्मा का है: उतना शायद किसी 
और आ्ालोचक का नहीं है। -विपुलता श्रौर विविधता की दृष्टि से भी .शुक्लः 
जी के बाद सबसे अधिक काम रामविलास:जी का ही .-है.। -यों शर्मा जी 
माक्सेवादी श्रालोचक के रूप में विस्यात है, लेक़िन उन्होंने भारतीय साहित्य 
संस्कृति, इतिहास भौर भाषा पर इंतना' व्यापक सोचां और लिखा है कि 
श्रौर वहां उन्हें ऐसे तत्व मिले हैं जिन्हें सिर्फ माक्संवादी सोच और 
शब्दावली में शांयद वे बांध नहीं सके-- यहां “तक कि. लोगों ने उनके 
: माक्सबांद को. खोखला तक कह डालां। पिछले दिनों हंसराज -रहबंर 
 “संमविलास शर्मो का खोखलां मोक्संवाद” नाम की एक बुकलेट' ही प्रकाशित 
* कर दी। इसका उत्तर ठीक ही “डॉ० * विशेवंभरनाथ उपाध्याय ने दस्तावेज 
२३-२४ में दिया है।' असले में * डॉ० श्वर्मा ते यद्यपि अपना श्रा 
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डॉ० रामविलास शर्मा साहित्य में जन-चेतना और यथार्थ की श्रभिव्यक्ति 



















लेखन माक्सवाद की श्रवधारणात्रों की त्रुनियाद पर किया है, लेकिन अपने 
4 की समझ से उसके भीतर “जातीय स्वभाव” श्रौर देशी 


इतिहास श्रोर साहिः 
मूल्य भी समाविष्द हो गए हैं । -बुलपी श्रौर प्रसाद जैसे कवियों के 
रचनात्मक संघर्ष के बारे में उन्होंने जो विवेक संगत दृष्टि अपनोाई है।यह 


इसका प्रमाण है । जैसा मैंने प्रन्यत्र कहा है कि हिन्दी के वामपन्‍्थी 
श्रालोचक की यह विवश्यता- रही है कि उसे जों जन-चेता साहित्य श्रौर 
साहित्यकार उपलब्ध हैं. उन पर संवेदनात्मक दृष्टि से विचार करते हुए 
कई बार वह वांद पर अडिग नहीं रह सकता। इन विभिन्त आलोचकों 
में शुक्ल जी के प्रतिरोधात्मक स्वर जो उभरे हैं उनसे भी उनके भाव 
का अनुमात हो सकता है श्रौर लगता है कि सभी आचार्य शुक्ल को ही 
अपना प्रस्थान मानते हैं ।/ क्योंकि शुक्ल जी ने जिस तत्वाभिनिवेशिता, 
संवेदना और विलक्षण समभदारी से आलोचना-कर्म क्रो दिशा दी उसने सोच 
की बुनियाद तथ्रारकी है और श्रनेक मामलों में वे प्रामाणिक और प्रभावशाली 
साबित हुए हैं। बीसवीं झाती के दुसरे, तीसरे और चौथे दशक में आचायें 
शुक्ल ने समीक्षा की जो भाषा दी वह श्राज भी बासी नहीं लगती श्रौर 
नवीनतम अ्रालोचक जाने-अ्रजाने उस भाषा का इस्तेमाल करते हुए, उसे आलोचना 
में इंस तरह रखते हैं गोया यह भाषा की सर्जना में उतका अवदान हो । इतने 
लम्बे समय तक भाषा को ताजुगी बरकरार रहना शुक्ल जी की रचनात्मक जीवट को ; 
दिखाता है। आज लोग श्रालोचना की वठनीयता पर बहस करते हैं, श्रालोचना ! 
की सर्जनात्मकता का भांडा उठाते हैं -- उनके पूर्व पुरुष भी आचाये -शुक्ल 
ही हैं, भले वे इसे मानें यो न मानें। क्योंकि शुक्ल जी की व्यवहारिक 
ही नहीं सैद्धांतिक झ्ालोचना में भी कहीं जठिलता नहीं है श्र वे पाठक 
को साथ लेते, मुग्धःकरते, समभाते हुएं ऐसे चलते हैं झौसे वे उसके हमजोली 
हों। उनकी शैली इतनी रोचक झ्रौर पाठनीय है. कि वह एक - ओर पाठक 
के सर्जनात्मक सोच - का विकास करती है. तो दूसरी. ओर लेखक के 
गले उतरती श्रौरः उसे किसी हद- तक श्रेरणा--और :<दिश्ञा देती है-। 
परवर्ती-लेखक आओलोचकों को- चाहे वे गजानन साधंव मुक्तिबोध हों या. 
सच्चिदानन्द वात्स्पोयन अज्ेय, शुक्ल: ज्जी किंसी न किसी हद तक प्रभावित ..... 
>करते हैं। मुक्तिबोध के भालोचनात्मक चितन झौर रूफानों, यहां तक कि 
:. श्राषा पर भी शुक्ल जी के प्रभावों को स्पष्ठ देखा जां सकता है. क्योंकि 
शुक्ल जी के आधारभूत लोक-संवेदन; भारतीय लोकोन्मुखता से समेंजित ओर .. 
संद्लिष्ट हैं शोर सर्जतात्मक. सोच के बुनियादी भ्रइनों पर उन्होंने एक नई: 
* ज्मकालीनता पैदा की है -- उससे बचना आसान नहीं है, किसी: भी. संजीदा 
.सर्जक के लिए।  -..- हो ि 90 32200 200 0 
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शुक्षल जी पर लोगों ने बहुत से आरोप लगाए हैं, मसलन वे ब्राह्मण 
वादी हैं, या तुलसी उनके भ्रालोचनात्मक चिंतन पर हाबी हैं, वें भ्रादर्शबादी हैं, 
परंपराबादी हैं श्रादि श्रादि। लेकिन शुक्ल जी से बेहतर आज तंक जायसी पर किसी 
से नहीं लिखा भौर सूर की मामिक व्यंजताओं पर भी उनके बगर बात 
नहीं की जा सकती । रीतिकालीन चमत्कारी कवियों में उन्होंने ब्राह्मण- 
भ्रग्नाह्मण किसी को नहीं बख्शों। पारंपरिक चेतना का जहां सवाल है, वह 
एक समावेशी श्रालोचक की अनिवायंता है, लेकिन इस श्राधार पर किसी को 
खास कर शुक्ल जी को परम्परावादी कहने वालों ने ज्ञायद परम्परा को 
चुनौती देने या उसका परिमार्जन करने वाले उनके - सिद्धांतों और प्रयोगों 
को नहीं पढ़ा है। या नज़र अंदाज किया है। तुलसी को उन्होंने बेशक 
अपनी आलोचना का आधार माना है। इसलिए नहीं कि शुक्ल जी भी राम- 
भक्त हों, बल्कि इसलिए कि पूरे हिन्दी काव्य में अकेले तुलसी ही इतनी 
विराटता और सामाजिक, साहित्यिक, सांस्कृतिक सम्पन्तता के समुद्र हैं जिनमें 
सब कुछ एक जगह मिलता है, समर्थन और विरोध की दिशाएं उनसे निकलती 
हैं। अगर किसी कवि को मानक या प्रामाणिक मानकर अ्रपने. आलोचना- 
सिद्धांतों की बुनियाद शुक्लजी खड़ी करते -यानी 'लक्ष्य' सामने रख कर 
सिद्धांत और व्यवहार बुनते तो बताइये तुलसी के अलावा कौन कवि हो 
संकता था ? फिर भी यह कहना गलत है वे उन्हीं तक ठहर गए हैं। उनके 
विपुल साहित्य को पढ़कर कोई भी समभदार व्यक्ति उन पर एकांतिकता का 
झारोप नहीं लगा सकता । मेरे कहने का यह मतलब नहीं है कि शुक्ल जी 
में खामियां नहीं थी, या-उनकी आलोचना नहीं की जानी चाहिए । उनके 
कुछ विचारों भौर प्रतिपादनों की आलोचना मैंने भी की है। लेकिन उत्त पर 
सतही, सपाट, खासकर सरलीकृत आरोप, जो उनकी आलोचना श्रौर सोच 
की व्यापकता पर अप्रमाणिक रूप से लगा दिए जाते हैं, लगाना आसान नहीं 
हैं भौर कई बार तो वे अनुत्तरदायित्वपूर्ण भी हैं। श्रभी तो हमें शुक्ल जी 
की मेघां और विलक्षण स्वंसमावेशिता वाले, सूजन-दृष्टि से सस्पस्न भ्रालोचक 
की: जाने कब, तक प्रतीक्षा करनी होगी ? ह ७ 


[८२/१०१, तुलसी नगर, भोपाल-४६२ ००५] 
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सा्ञात्कात 


कला की एकाधिक धाराओं की पहचान 


८ मृणाल पांडे से महेश दर्पण की बातचीत 


मृणाल पांडे हिंदी की उन गिनी-चुनी महिला कथाकारों में से हैं जिन्होंने बहुत 
कम संमय में श्रपनी एक विशिष्ट पहचान बनायी है । “एक नीच ट्रेजेडी', 'शब्दवेधी 
दरम्यान'! जैसे कहानी संग्रहों के अतिरिक्त विरुद्ध श्रौर 'पटरंगपुर पुराण” जैसे 
उपन्यासों के साथ-साथ “जो राम रचि राखा' तथा 'भ्रादमी जो मछुश्नारा नहीं था 
जैसे महत्वपूर्ण नाटकों को लिखने के श्रलावा महिलाझ्रों की विचारश्ील पत्रिका धवामा' 
के कुशल संपादन के जरिये मृणाल जी का व्यक्तित्व सहज श्राकषण का विषय है। 


दिल्‍ली के जीवन झौर तमाम घ्यवहारिक भड़चनों के रहते उनसे लम्बी 
बातचीत पहली ही मुलाकात में संभव नहीं हुईं । आखिरकार फैसला यह हुआ कि 
कार्यालय में ही समय निकाल कर बातचीत की जाए। 

पिछले कुछ समय से कहानी को लेकर वरिष्ठ श्रालोचकों और कथाकारों 
द्वारा गंम्भीरता से की गई बातचीत के दौरान जो महत्वपूर्ण मुद्दे. उमर कर भागे 
थे, हमारी बातचीत उन्हीं मुदुदों से शुरु हुई और मृणाल पांडे का कहानीकार 
भ्रपनी प्रालोचनात्मक दृष्टि के साथ खुलकर सामने भाया । यह' ज़रुरी नहीं 
कि श्राप, मृणाल जो की स्थापनाभों या मान्यताश्रों से सहमत ही हों पर 
इतना श्रवर्य है कि उनके विचार इस उलभे हुएं समय में खुले तौर पर 
सोचने और समभकते की दिद्ा में प्रेरित तो करते: ही. हैं ।- ; 
इधर के युवा रचनाकारों की कहानियों को लेकर प्राय: वरिष्ठ... 


: महेश दर्पण : के युवा रचनाक 
झालोचक यह कहते: सुने गये हैं कि स्थिति चित्रण में प्रौढ़ भौर _विदवसनीय- होते 


: हुए “भी कलात्मक स्तर 


र पर ये कहानियां प्रभावित नहीं कर पाती “कहानियों _ ४: ५ 


और भझालोवकों की टिप्पणी को लेकर एक कथांकार के नाते ्षापकी प्रतिक्रि[ - _ 





जानता चाहू गा ? ५72 
... मुणाल पांडे :: कुछ भश तक मैं इस बात, से सहमत हूं पर पूरी तरह सहमत. 2 
नहीं हूं. सहमत मैं इस बात .से हू' -कि : उनमें +भभी, बह.प्रोढता नहीं प्राई- है। 


विपाण्षा| १७ 












ज़ाहिर है उनकी दोड़ भ्रभी शुरु हो हुई है, भ्रपती शैली की भी सही पहचान 
बता पाने में समय तो लेगता ही है। श्रगंर हम यह श्रपेक्षा करें कि युवा रचता- 
कार, जो प्रभी लेखन शुरु ही कर रहें है, श्री पहली ही कहानी से वह स्तर 
पा लें जो स्तर रेणु की कहानियों का है-««*«« तो ये उनके प्रति एक भ्रन्याय होगा । 
पर मुझे लगता है कि श्रपनी तरह से उन्होंने एक कलात्मक दृष्टि ज़रर विकसित 
की है ««« हो सकता है वह पुरानो कलात्मक दृष्टि से मेल ने खाती हो जेसे, 
आपने पढ़ा होगा, एक युवाकथाकार हैं- शज्यांक। उनकी कुछ कहानियां हैं.«« 
उनमें एक तरह की तरल काव्य दृष्टि है। उसमें जो निम्त मध्यवर्गीय शहरी जीवन 
है, उसमें पारिवारिक तनाव झोर बाहरी अंतद्वंद्ों का तालमेल, वह बहुत सटीक तरह 
से उभरकर पभ्राया है इसी तरह से राजेश जोशी को कहानियां हैं जिनमें यह गुण देखने 
को मिलता है। इसके अलावा ज्योत्सता भिलन॑ की कहानियां हैं, चित्रा मुद्गल 
की कहानियां हैं । मुझे लगता है कि जहां तक कला, शिल्प या शैली का सवाल है, 
हर कथाकार भपना एक खास तरह का शिल्प विकसित करता है। हम ये नहीं 
मान सकते हैं कि विकसित शिल्प की जो व्याख्या है वह हर कलाकार के संदर्भ में एक 
ही हो««#त्ो (उसमें यह है कि) भ्रगर किसी कलाकार की कहानी अपने दबावों को, 
अपनी जरुरतों को, श्रपनी शर्तों को, अपनी विकास की रेखाओ्रों को देखते हुए श्रपने 
शिल्प के तई संपूर्ण श्र रखती है तो मुझे लगता है कि हमें उस शिल्प को संपूर्ण 
स्वीकार कर लेना चाहिए। चाहे वसा शिल्प हमारे देखने में पहले न आया हो । 
सहेश दर्पण : मैं दरअसल यह सवाल इसलिए कर रहा था कि हिंदी को एक वरिष्ठ 
कथा-लेखिका ( मन्तू मंडारी ) युवा रचनाकारों पर टिप्पणी करते हुए जब यह कहती 
हैं «*«« “लगता- है जैसे अपने आसपास के परिवेश को पत्रकारिता -के स्तर प्रर ग्रहण और 
श्रभिव्यक्त किया गया है। प्रायः कहानियों में वर्णित स्थितियां शअ्रनुभृत यथा 
कम. और देखा-सुना-पढ़ा यथाथे अधिक लगती हैं ।! तो कहानियों में कलात्मक गहराई 
का न आ पाना ही अनुभव को संवेदना के स्तर तक न पहुंचने देने का कारण हो 
सकता है या-झ्राज के जीवन पर पड़ रहे अ्रधिकाधिक बाहरी दबाब-भी ? 


मृणाल पांडे : - हर.विकसित होतीं हुईं कला-चेतना की अपनी कलात्मक समझे 
ओर अपनी. पकड़ होती है ।।. मान लीजिए कोई कहानी. का तत्व _ जरनलिस्टिक 
प्ररित्रे क्षय से उठाता है:ओर .उसमें श्रपना श्रनुभूत यथार्थ भी. शामिल करके उसे एक भ्रच्छी 
कहानी . बना देता है, तो मुझे लगता है कि, यह.भ्रपने श्राप में एक- बड़ी भ्रच्छी 
उपलब्धि है। श्राज तो हालत यह है कि.. पत्र॒ुकारिता की-दुनिया और कहाती की 
दुनिया की सीमा रेखा बहुत घुंघली हो चुकी है । ये ज़रुर है कि रचनात्मकता,की जो डे 
चाकत है वह खालिस' पत्रकारिता में कभी नहीं भा सकती, क्योंकि रचनाकार के: पास ही 
एक कालातीत दृष्टि होती है। नो किसी थीम को उठांकर इस तरह उसे प्रस्तुत करती 


० . - है; इस तरह से उसका संयोजन करती है कि बह हमारे समय का ताोत्कालिक थीम 








व्ज्प्र्प्ली 











यह कलंक न लगे कि हिन्दी में अच्छी पत्रिका नहीं निकल सकती 
___ | _॒ _ न्‍ऑशवरअॉअअभभपभिगिति-मपीयथयथ»थन3ि3थयथयथननत अत शखआस,त "पा पपप5 न 
होते हुए भी एक सार्वकालिक थीम हो जाता है; जैसे अ्रभी श्रीलाल शुक्ल की एक बहुत 
प्रच्छी कहांनी 'सारिका' में श्राई थी (गरफ्तारी' । श्रंगर इस कहानी के बुनियादी विचार 
को देखा जाए तो वह मात्र एक जरनलिस्टिक स्कूप के स्तर का है पर उसमें खासियत यह 


हैं कि जिस तरह से वह ऊपर उठकर आ्राता है, श्रौर एक प्रकार की फंतासी अपने ऑपमें 
बुनता है, तो यह है कि एक तैराक 'डाईविंग वोट! का सहारा जरुर लेता है ««« पहली 
उछाल के लिए, पर वह उसकी कुल तेराकी नहीं है ।. सिर्फ उसकी शुरुआत का बिंदु है। 
उसके बाद फिर वह जो दूरी तंय करता है वह उसकी अपनी ऊर्जा से निकलती है। 
यही बात मुझे लगता है कि पत्रकारिता और उससे जुड़े रचनात्मेक लेखन के साथ 
भी है। इतना मानना पड़ेगा कि आज, जो हमारे देश में हमारे. चारों तरफ घट 
रहा है उसको समाज का श्रगर कोई वर्ग ईमानदारी से देख रहा है, टटोल रहा 
है तो वह पत्रकारों का वर्ग है।...ये जरूर है कि इसमें भी ७० प्रतिशत लोग उसे श्रपनी 


तरह से मोड़-तोड़ रहे हैं, पर तब भी जो व्यवहारिक भोर प्रामाणिक किस्म की सुचना . 


है, वह हमको पत्रकारिता के ही माध्यम से मिल रही है । तो अगर हम यह कहें कि 
जो हमने गोताखोरी की है, जो हमने दिया है .«« वस उसी के बारे में लिखेंगे तो 
-.पहुम!एक तरहःसे भ्रपने आपको ' बहुत: भात्मकेंद्रित बना लेंगे । एक जमाना था जेसे-मन्‍्नू जी 

“(भंडारी) भौर राजेन्द्र जी (यादव ) ने भ्रपनी जो. बेंहँतरीन ' कहानियां लिखों हैं“वे 


बहुत भाव्मकेंद्रित भ्रौर, एक: व्यक्ति के: प्रतंदरूनी -संसार को टेंटोलने: वॉलीः मालूम :-: 7 
पड़ती हैं। एक तरह से व्यक्ति के मानसिक जगत्‌ की खोज करने वालीं. कहानियां रे 
हैं। मोहन राकेदा, कमलेश्वर्‌ »«- या उतकी पीढ़ी के जो दूसरे लेखक थे उनकी कुछ... 
बहुत भच्छी कहानियां हैं पर श्रब जो पीढ़ी (लिखकों की है :..वहं मनोवैज्ञानिक संसाह 


+् 
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पर 


की उस खोज-बीन को उतना ज्यादा फिर से दोहराने की बजाएं, हो सकता है कि 
उससे अलग तरह की रचनाशीलता ढूंढे रही हो । कम से कम मुझे ये लगता 
है कि एक मनोवेज्ञानिक संसार की जो खोज थी, उपज थी ...प्राज के रचताकार के 
लिए वह इतनी ज़ाबरी नहीं रही है, क्योंकि यह तथ्य “हमारी पीढ़ी के सामने उभर 
कर आया है कि मनोवैज्ञानिक जगत्‌ भी बहुत बड़े भ्र्थों में बाहरी जगत्‌ से नियमित्त होता 
है । और बहुत बड़े भ्रर्थों में उसमें जो परिवतंन भाते हैं वह बाहरी जगत्‌ के परिवतंनों से 
ही -.-.तो हम कंसे बिना बाहरी जगत्‌ की अनुगूजों के सुने हुए सिर्फ अपने ही में 
ड्बकर रचना कर सकते हैं ! 


महेश दर्पण : ये तो भ्राप बिल्कुल ठोक कह रही हैं..-लेकिन बदलाव की गति 
में इघर काफी तेजी आई हैं। समय के साथ-साथ जिस तरह जीवन संदर्भ बदलते 
रहते हैं, उसी तरह जीवन-संदर्भों के. साथ साहित्य का. स्वरूप भी बदलता है। 
जाहिर है प्राज से २०-२५ साल पहले कथा-साहित्य की जो स्थिति थी वह श्राज नहीं है । 
बल्कि लगता यू है कि पहले बदलाव के संदर्भ में एक दशक की बात होती थी श्रौर 
श्राज इससे भी कम समय में बदलाव रेखांकित किया जा सकता है... 


मृणाल पांडे : क्‍या हमारी भ्रापकी जिंदगी में इतनी तेजी से बदलाव नहीं 
भरा रहे हैं? मुझे लगता है कि जितनी तेजी से मनुष्य का दिमाग परिवर्तन 
में चक्कर घिन्‍नी खाता है. उतनी ही तेजी से उसके सोचने का तरीका श्ौर 
उसकी रफ्तार भी बदलती है । हमारे हिन्दुस्तान के बलगाड़ी वाले जीवन 
में भी एक तेजी झाई है, जो कि पहले नहीं थी.। सदियों से हम लोग एक तरह के 
जीवन के भादि ये । सबसे पहले संयुक्त परिवार टूटा। छोटे-छोटे परिवार बने। 
छोटी ईकाई नेचुरली ज्यादा तेजी से घूमेंगी। बड़े परिवार में परिवर्तत बहुत धीरे 
श्राते थे। भाते भी थे तो परिवार का प्रेममय गद॒दा इतना लम्बा-चौड़ा था कि 
सब किस्म के घक्‍के उसमें समा जाते थे। पर श्रब यह है कि छोटे परिवार में बाहरी 
जीवन ओर अंदरूनी जीवन के बीच की दिवार बहुत पतली हो चुकी है । बाहर के 
जो परिवतंन हैं उनकी श्रनुगूंज बहुत जोरों से हमारे भोतर भनभनाती है। बाज 
'परिवतंन हमारे निजी दरवाज्ञोे पर दस्तक दे रहा है। दो ही हमारे पास सूृरतें रह 
जाती हैं, कि या तो हम दरवाजा खोल दें या बिल्कुल बन्द कर दें। 
महेश दर्पण :.. यहीं . मेरा सवाल फिर उठ खड़ा होता है कि नयी सेंसिबिलिटी 
के रचनाकारों पर पुरानी सेंसिबिलिटी के श्राल्ोचकों की टिप्पणियां कितनी सही उतरती 
हैं भौर नई सेंसिबिलिटी का,जो. रचनाकार है वह उस प्रालोचना को कितना स्वीकार 
कर पाता है? - : श 0 कम 
“5.3: सणाल पांडे :- देंखिएं, यहां पर दूसरी बीज एंक यह भी स्पष्ट करना जरुरी है * 
८... “कि नई सेंसिबिलिटी' यों मानसिकंता नाम की कोई इकाई नहीं है। नई पीढ़ी के 
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भी नो रचनाकारों में नौ तरह की मानसिकता दिखाई पड़ती है। इसमें सामात्यी- 
करण का खतरा हमेशा मोजूद रहता है । इसका सामान्यीकरण कतई नहीं होना 
चाहिए । क्‍योंकि उसमें फिर श्राप सभी को ढ़ोई पंसेरी के धान की तरह तोलने लगेंगे 
परिवर्तन की रफ्तार जितनी बड़ी तेजी से वढ़ी उसी तेजी से बड़े परिवार की सुरक्षा 


या श्रोट भी हिंदुस्तानी श्रादमी के पास से चली गई, खास तोर से स्त्री से। उसकी , 


वजह से सुखद भर दुखद दोनों तरह के जो ग्रनुभव हैं *-« वह बहुत तेजी से भ्रोर 
बहुत निकटता से रचनाकार श्रनुभव करता है। वैसे ही रचनाकार बहुत भ्रतिरिक्‍्त 
संवेदनशील होता है | श्रौसत व्यक्ति को जो श्रनुभव उतने जोर से नहीं भकभोरेगा, 
उससे चौगुने जोर से वह एक रचनाकार को भकभोरेगा | तो जाहिर है कि उसकी 
रचना में भी एंक प्रकार का पैनापन, एक प्रकार की आझ्राक्तामकता, एक अ्रकार की 
चंचलता आयेगी. भर इसे मैं अस्थिरता नहीं कहूंगी । मुझे लगता है कि यह एक 
प्रकार का स्वीकार ही है कि हां, चीजें बदल रही हैं। अब तक तो हम यह मान 
कर चलते रहे कि जो कुछ बदल रहा है, वह बाहर बदल . रहा है. हमारे यहां 
सब कुछ एकदम श्रखंड है .«« अक्षण्ण है। और जो खराब हो रहा है, वह इसलिए 
कि हम उस अखंड से विछुड़ रहे हैं। तो अब यह स्वीकार आ गया है कि जो शभ्राज 
मध्यपूर्व में घट रहा है, दक्षिण एशिया में घट रहा है या यूरोप में घट रहां है, वह किसी 
अलग अंतरिक्ष में नहीं घट रहा है। वह हमारी खाल के बहुत आ्रास-पास घट रहा है । 
: और बहुत जल्दी ही इसको प्रभाव हमारे भीतर भी श्रायेगा। अगर लेखक के बहुत 
भ्रधिक संवेदन शील होने के कारण मशीन की तरह उसकी अंदरूती मद्यीन टिकटिकाने 
लगती है, तो मैं यह समझती हूं कि यह तो एक स्वाभाविक-सा सिलसिला है । 


महेंश दर्पण : वरिष्ठ कथाकारों द्वारा जब यह कहा जाने लगे कि कथा- 
पत्रिकाओं ने श्रपना दृष्टिकोण ही बदल दिया है -- इससे कथाकार उदास हो गया 
है। क्या प्रकाशन के अवसर, सचमुच कथाकार की उदासी की वजंह हो सकते 
हैं? 

सुणाल पांडे : हर भादमी जब ढलने लगता है तब उसे फिर युवा लोग ढले 
हुए, चुके हुंए भोर हताश दिखाई देते हैं । सावन के प्रंघ को हरा ही हरा दिखता है | तो 
यहे मैं नहीं कहूंगी कि वे बिल्कुल ही गलत हैं पर काफी बड़े अंशों में यह भी है कि 
हर पीढ़ी यह कहती है कि हमारे जमाने में तो बहुत अच्छा था झभौर -झव समय 
खराब हो गया है। संक्रमण का -कॉल है --- हर काल. संक्रमण का .काल:होता है 
स्थिरता एक सापेक्ष चीज है। “बस जीवन में भी, काल में भी । पं हक 


महेश वर्षण : झाज प्रनायास्त क्रथालोचना को लेकर. रचनाकारों द्वारा प 


निहायत भगंभीर किस्म की टिप्पणियां की जाने लगी हैं .-« यहां तक कि. उसकी 


महत्ता पर भी भ्रए्नचिह्ल खड़े किये जा रहे हैं --« जबकि उधर भालोचकों का कहनां यह. 
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है कि रचनाएं कोई ऐसा चेलेंज सामने नहीं रख पा रही हैं कि प्रालोचक लिखने की 
ज़रूरत महसूस करें। इस स्थिति पर आप क्या सोचती हैं ? 


मृणाल पांडे : स्थिति तो घालमेल की ही कहलायेगी क्योंकि एक तरफ तो 
भ्रालोचक कह रहे हैं कि रचनाएं अच्छी नहीं श्रा रही हैं, दूसरी तरफ मेरा जो निजी 
प्रनुभव है, उससे लगता है कि हमारा श्रौसत श्रालोचक कथा-साहित्य_ बहुत कम पढ़ता 
है । श्रगर श्राप उनमें से (प्रालोचकों) वरिष्ठंतम लोगों से भी- पूछें कि श्राप पांच 
युवा-रचनाकारों के नाम बताइये कि जितकी श्रापने रचनाएं पढ़ी हैं, तो भ्रधिकांश लोग 
अ्ठक नायेगें | तो मुझे लगता है कि जल्दबाजी में दिया गया वक्तव्य है, जो उनके 
व्यक्तित्व से मेल नहीं खाता है । पहले उन्हें खुद 'होमवर्क' करना चाहिए। मैं पूरी 
ईमानदारी से यह बात कहती हूं कि मुझे हमेशा यह लगता है कि हमारे यहां श्रालोचक 
लोग पूरी चीज को पढ़े बिना या एक पूरे काल-खंड के रचनाक्रम को पढ़े बिना, थोड़ी 
जल्दबाजी में, थोड़े निजी पूवग्रहों के बतौर -««थोड़ा हो सकता है कि श्रपने "नेचुरल 
इस्टिक्ट, के वशीभूत होकर ऐसी बातें कह देते हैं --« क्योंकि वे लोग इतने बरिष्ठ हैं 
इसलिए बाद में ये बातें गुरु-वाक्य मान ली जाती हैं । मुझे लगता है कि नई रचनाओं में 
चैलेंज न होने की बात, बह बहुत सही नहीं हैं, क्योंकि भ्रब बहुत ज्यादा मात्रा में लिखा 
जा रहा है। श्रगर श्राप उसका पचास प्रतिशत भी पढ़ लें, तो मेरे खुयाल में एक 
स्पाट साधारणीकरण असंभव लगने लगेगा | श्रव हमारे यहां हिंदुस्तान में हम लोगों के 
साथ ये बड़ी दिक्कत है कि हम हर चीज के अंत में एक सूकित-वाक्य जड़ना चाहते हैं, 
जिसमें सारी की सारी चीज का निचोड़ हो । कला ऐसी चीज है जिसमें हर आदमी 
अपनी तरह से “रच रहा है-««। उसमें हर श्रादमी को श्राप एक ही लाठी से हांकें या 
एक लाठी हांकने का मोह करें...तो ये तो अपने श्राप में गलत बात है । तो जहां, यह बात 
है कि श्रच्छी रचनाएं नहीं लिखी जा रहीं, मैं इससे डिफर करतो हूं। ये जरुर है कि 
अ्रच्छी रचनाओं का कुल प्रतिशत श्रगर बढ़ा नहीं है, _तों गिरा भी नहीं है। 


महेश दर्पण : देखिए नये आलोचकों का भी हिंदी में एक खासा दोर रहा है। 

हर आंदोलन के साथ कुकुरमुत्ते की तरह श्रालोचके हुए हैं -«« उनकी भ्रालोचना रिसीव 
क्यों नहीं की गई ««« क्या पेशेवर श्रालोचना के प्रति अनिच्छा का भाव ही इसके मूल में 
रहा ? ५ 
मृणाल पांडे : दो चीज़ें हैं-- एक तो यह कि जैसा मैंने कहा कि श्रालोचक 
: गण, पहले आप खुद होम-वर्क कीजिएं। इसके लिए बहुत घैय की, मौडेस्टी की, 
विनयश्यीलता की जुरुरत है, जो श्रौसत भारतीय के मन में, खासकर पुरुष के मन में 

(यहां मैं वर्गर किसी पूर्थप्रह के कह सकती हूं कि हमारे यहां ज्यांदातर पुरुष लेखकों 

प्रौर झालोचकों में) “मंचो” ( 7४४०४० ) यानि. मर्दानगी की- हेकड़ी बहुत है. । 
उसके श्रंतगंत ये होता. है कि आज कुछ खास पूव॑ग्रहों से ही स्त्रियों द्वारा की गई रंचना 


:४ २२/विपाला 


हे अल आस ० ३ पु 333 2. आज ७ व अक्रललअ 





को देखते हैं। रचनाकारों में भी यह है श्रोर श्रालोचकों में भी । इसके तहत यह होता 
है कि उनमें एक ऐसा बोध रहता है कि जो हम कह रहे हैं वह अंतिम वाक्य है, 
सार्वकालिक है, क्योंकि हम; हम हैं । इससे मुझे सख्त परहेज है । मैं नहीं सोचती हू कि 
कोई भी आलोचक इतनी दंभपूर्ण व्याख्या करने का श्रधिकारी है कि वही इस रचना का 
प्रंतिम निर्णय दे रहा है। आप देखेंगे कि दुनिया की स्वस्थतम श्रालोचना वह है जो 
हाशिए पर जगह रखती है, भौर पूरी विनयशीलता के साथ कहती है कि यह जो में कह 
रहा हूं यह मेरा निजी विचार है, हो सकता है कि इसमें बहस की गुंजाइश हो । श्राप 
टी० एस० इलियट से लेकर चलिए +«« इलियट तो पश्चिमी दुनिया के थे आप -«« 
लूकांच को भी ले लीजिए-««यहां तक कि यूरोप के माक्सवादी श्रालोचओं के श्रापसी पत्र 
व्यवहार को ले लीजिए । श्ञायद मिन्नाक्राट्स्की को लेनिन में एक पत्र लिखते हुए 
कहा था कि अच्छी कला की श्रपती शर्तें होती हैं-«« भ्रोर जुरुरी नहीं है कि. राजनीतिक 
वादों की तमाम शर्तों पर हर बार श्रच्छी कला. पूरी की पूरी खरी उतरे ही। सुझे 
लगता है कि इस “मंचो' के तहत कहीं वे कला से जबरन कुछ गलत भपेक्षाएं करते हैं, 

जबकि आलोचक का काम यह होना चाहिए कि एक अच्छी कला के आगे पूरी विनय- 
शीलता से श्रपने आपको समर्पित कर दे । उस दोरान उसे जो अनुभव हो रहे हों, उन्हें 
ईमानदारी से मापे। अगर श्रनुभव न हो रहे हों, .तों कहे कि ये रचना मुझे हिला 
नहीं रही है। पर हमारे यहां होता यह है कि पहले हम टोपी छांठ लेते हैं फिर सिर 

ढूंढते हैं कि इसे किस पर फिट करें। 


महेश दर्पण: 'मेचो” के तहत कला से जिस तरह की जबरन भ्रपेक्षाओं की 
बात श्राप पुरुष-प्रालोचकों पर श्रारोप लगाते हुए कर रही हैं-**उससे लगता यह है कि 
आलोचना के क्षेत्र में समूचा दायित्व पुरुषों के ही नाम तो नहीं लिखा««« 


मणाल पांडे : इस दिश्षा में मैं समझती हू' कि औरतों ने बहुत बड़ी गलती की 
कि उन्होंने आलोचना की तरफ बिल्कुल कदम नहीं उठायां। मुर्के लगता है. कि 
औरतों में पर-दोष देख भौर बखान पाने की णो एक महीन प्रवृत्ति होती है, उसके 
कारण भ्रगर महिला आलोचक ईमानदारी से सामने आती तो बहुत- उम्दा आलोचना 
कर संकती थी । शायद उन्होंने भी ज्यादा होमंबक नहीं किया था श्र चूंकि वे ज्यादा 
ईमानदार होती हैं इसलिए उन्होंने भ्रालोचना नहीं की। जैसे मैंने राजी सेठ के कुछ 
आलोचनात्मक लेख पढ़े «»« मृदुला गर्ग के कुछ लेख पढ़े*««तो- मुझे लगा:कि बड़े: साथंक 
तरीके से-ये लोग भालोचना की दिशा में भी काम कर - सकती हैं ।:ः दूसरी चीज यह 
जुरुरी है; कि इसके -लिए आपको कला की एकाधिक -शाखाशोों का ज्ञान हो । खास 
तौर परं भ्राज बहुत ज़रूरी है «««बरना आप ये करते हैं कि कला को बहुत एकांगी झोर 
स्थल शब्दों से जांचते हैं। . दुनिया के जितने भी भ्रच्छे प्रालोचक रहे हैं.वे. न केवल 
कला की एकाधिक छाख़ाश्नों से परिचित थे, - बल्कि. उतनी .हो सुक्ष्मता सेबे कलाग्रों 
का भ्रध्ययत भी करते थे। हमारे यहां का हाल है कि अगर कोई कहांतो का आलोचक 
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है तो वह कविता से बिल्कुल संपर्क नहीं रखेगा । कविता का झ्ालोचक है तो वह 
कहानी से संपक -नहीं रखेंगा। प्रगर वह नाटक का भ्रालोचक है तो कविता-कहानी 
से कोई संपर्क नहीं रखेगा। पाप बताइए कि जितनी कला-प्रदशनियां होती हैं, 
शास्त्रीय संगीत श्र नृत्य के आयोजन होते हैं - वहां कितने समीक्षक पहुंचते हैं ? 
जबकि मुझे लगता है कि उनका सारा कच्चा माल (रॉ मेटिरियल) उनके सारे हथियार, 
उनके सारे भोजार वहीं मोजूदद हैं। हालांकि हमारे काफी मतभेद हैं...लेफिन इस मामले 
में मैं नामवर जी का आदर करती हूं, कि वे कोशिश हमेशा यह करते हैं कि कला की 
एकाधिक धाराओं से अपने को परिचित रखें, यही चीज निमंल वर्मा की भी है, हालांकि 
उन्होंने प्रालोचना बहुत ही कम लिखी है --- पर जितनी भी लिखी है गहराई शोर 
प्रामाणिकता से । उसका मूल कारण यही है कि उन्होंने श्रपने प्राप को कला की एकाधिक 
घाराश्रों से जोड़े रखा है। यहां मैं सोचती हूं कि जो लेखिकाएं हैं तो उनमें से ज्यादातर 
लेखिका बने रहने को ही इतना भारी शौर सवेकालिक बोक समभती- हैं कि फिर उन्हें 
कुछ प्रौर करने का समय ही नहीं मिल पाता । या लगता है कि इससे भ्रागे कुछ कर 
पाने की उनमें ऊर्जा ही नहीं रहो । लेकिन मैं समभती हु कि बहुत स्वाभाविक प्रक्रिया 
होनी चाहिए कि झश्राप कला की एक शाखा में काम कर रहें हैं तो श्राप यह सोचे कि 
और लोग क्‍या कर रहे हैं ? 


महेश दर्पण : कुछ आालोचक ऐसे भी हुए हैं हमारे यहां, जो कहानीकार भी रहे 
हैं। एक रचनाकार जब श्रालोचना करता है तो ऐसा क्‍यों लगता है कि 'वियार' के 
घरातल पर, 'थाट' के घरातल पर, वह जितना साफ हैं, उतना खरा वह रचना के स्तर 
पर नहीं उतर पाया । इस संदर्भ में मैं निर्मेल वर्मा का नाम लेना चाहूंगा ! 


मृणाल पांडे : इसका मूल कारण तो यह हो सकता है कि उनकौ जो ऊर्जा है 
या जो रचना घमिता है वह अलोचकीय घरातल पर ज्यादा मेल खाती है। संवेदना के 
“धरातल की श्रपेक्षा वह विष्लेषण के घरातल पर ज्यादा मजबूत हैं । जितनी भी ग्रच्छी 
आलोचना लिखी गई है। वही &० प्रतिशत ज्यादातर लोग हैं जो या तो कहानीकार हैं 
या कवि जैसे राजेन्द्र यादव हैं, मलयज, मुक्तिबोध हैं। इन लोगों ने नो भालोचनात्मक 
लेख लिखे हैं उनमें उस दुनिया की श्रंदरूनी सम है श्रौर रघचनाप्रक्रिया के बारे में 
पर्याप्त संवेदनशीलता है । ४ 
महेद्य दर्पण : निमंल.. वर्मा का, क्योंकि संदर्भ झापने दिया था. -.. इसलिए 
मैं पूछना चाहूंगा कि उनके कहानी जगत्‌ में भोर  भ्रालोचना जगत्‌ में हमें बहुत बढ़ा 
फर्क नज़र आता है। भाष निर्मल जी के इन दोःभलग-अ्र॒लग रूपों के बारे में क्‍या 
: कहेंगी?: ; 3, 37% 8 रा 
5 अमणाल पांडे: मैं समझती हू कि वे हमारे समाज में. बहुत कम ईमा 
: और मेहनत से लिखने बाले लेखकों में से हैं. चाहे वे. कहानी 
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प्रालोचना, इतना ज़रुर है कि निर्मल के आालोचक ने श्रालोचना के लिए जो फलक 
संसार समोया है वह बहुत लम्बा-चौड़ा संसार है उनकी उसकी परख भी बहुत गहरी 
प्रौर संवेदनशील है । श्रौर जैसा श्राप कह रहे हैं, मुझे भी निर्मल जी से यह शिकायत 
हैं कि इतने बड़े संसार की इतनी संवेदनशील परख उनमें है तो कहानी के धरातल पर 
उन्होंने श्रपेक्षाकुत छोटे केनवस को ही क्‍यों लिया है ? पर यह एक ऐसी शिकायत है 
जिसका कोई जायज उत्तर नहीं हो सकता है। लेखक से यह श्रपेक्षा करना किजो 
श्राप चाहते हैं, वही वह लिखे, यह एक बड़ी स्वार्थंभरी श्रौर तक॑ विमुख श्रपेक्षा होती 
है, पर उन्होंने जितना भी लिखा है उनमें उतकी ईमानदारी स्पष्ठ रूप से दिखती है । 
उनकी कथा रनचाश्रों और श्रालोचना में मानवता के घरातल पर कोई बुनियादी फ़र्के 
या फांक भी मुझे नहीं नजर भ्ाती । मुझे लगता है कि उन्होंने प्रपने अनुभवों का 
बहुत छोटा हिस्सा श्रपनी रचनाओं के लिए या अपने कहानी-उपन्यासों के लिए 
इस्तेमाल किया है। बहुत कम पान्नों को, बहुत कम चीजों को रचना करने के 
लिए लिया है। हो सकता है, वें भव कभी कोई रचना दें जिसमें उन्होंने बहुत बड़े 
फलक का इस्तेमाल किया हो । 
महेश दर्पण : 'महिला-लेखत'” को लेकर जब कोई वरिष्ठ महिला कथाकार 
( उषा प्रियंवदा ) ही यह कहे कि स्त्री होने का बोध ही उसका सेंट्रल प्वाइंट है. तब 
आप श्रपने श्राप को इससे कितना सहमत पाती हैं ? 
मृणाल पांडे : मैं इस रूप में सहमत हूं देखिए, यह सही है कि भ्रच्छी रचना 
का कोई लिंग नहीं होता। मतलब वह प्नच्छी रचना होती है। पुरुषया स्त्री ने 
लिखी है, इसलिए प्रच्छी नहीं होगी पर अगर भाप एक महिला रचनाकार की श्रच्छी 
रचना और एक पुरुष रचनाकार की अच्छी रचना पढ़कर देखेंगे तो श्राप यह पायेगें कि 
विकास की घारा है, वह फर्क गति से चलती हैं। बहुत संभव है.कि उनकी शुरुआत 
और निष्कर्ष का गुण एक हो सकता है पर कहानी का चलन -फक होगा. ।:.. मैं. नहीं 
जानती यहां संगीत की उपमा: देना सही होगा कि नहीं । संगीत में यह है कि. कुल जमा 
वही सात स्वरु हैं जो घुमा फिराकर सब लोग गाते हैं। श्रौर हर राग का एक 
कलासिकीय ढांचा हैं जिसके अंतगंत वह गाया जाता है ।. पर पुरुष गायक जब गाता 
है. तो उसकी प्रावाज का एक पिच होता है, एक दबाव. होता है,.: उस वक्‍त जो सर्जना 
होती है उसमें पुरुष की आवाज़ का लक्षिंत होना एक स्पष्ट चीज है । 5 इसी :तरह--से 
जब एक स्त्री गा रही होती हैं&5 वह भी राग का वही ढांचा है... उसका प्रॉरभ:भोर है ; 
-+ अंत उसी तरह से होंगा,' पर उसका जो भ्रभाव हम पर पड़ेगा उसमें कहीं यहः बात:भी 


शामिल होगी »«« भौरत- की आवाज हैं । इसी तरह कहानी में भी स्त्री का मूल स्वर तो... पक 


: रहेगा ही ««« स्त्री के भनुभव एक पुरुष को नहीं-हो सकते |” मातृत्व यों तमाम दूसरी. 


; स्थितियों हैं जिनसे स्त्री गुजरती -है, पुरुष नहीं,” झोर बहुतनसी स्थितियों,से... . 


.. बृरण गुबसता है; सी नही |." कि परम ऐसी, स्थित है जिसे व्यक्तिक प्रमेलापन . 


विपाशा|२ भा 












श्रौर वंयक्तिक आकर्षण दोनों के बीच एक तनाव रहता है । भापको यह भी भहसास है 
कि आप भ्पनी भस्मिता खो रहे हैं। दूसरी तरफ यह भी एक भहसास है कि उसे खोये 
बगर भाप उसे पा नहीं सकेंगे। तो ये जो ऊहापोह की स्थिति है, यह स्त्री श्रोर पुरुष 
दोनों भ्रपने-भपने स्तर पर भनुभव करते हैं। मुझे लगता है कि स्त्रियों-पुरुषों, दोनों 
की ही श्रच्छी रचनाएं वे हैं जहां उन्होंने भपने मूल द्वैत को स्वीकार करते हुए रचना 
की है। तो एक तरह से दोनों की रचनाएं, एक-दूसरे की पूरक हैं ।- जैसे मैं कहूं कि 
“रसप्रिया' फणीदवरनाथ रेणु की बहुत सुन्दर प्रेम कहानी है, तो इसमें प्रम का एक 
पहलू हैं । उषा प्रियंवदा की, एक हाल ही में 'सारिका” में छपी कहानी है-भअाधा शहर' 
वह प्रेम का, एक स्त्री का श्रनुभव है। परिवेश पोर पात्र बिल्कुल फक हैं ««« 
संवेदना के घरातल पर दोनों ने गहराई से जो मी भभिव्यक्त किया है उसे महसूस भी 
किया हैं। दोनों का प्रारेम्भ भौर पभ्त प्रेम है। दोनों में वियोगांत है, पर 
उसका चलन देखकर आप यह भांख बंद करके कह सकते हैं कि यह स्त्री ने रिकार्ड 
किया है भौर यह पुरुष ने । में समभती हैं कि उसका मज़ा भोर साहित्य की- समृद्धि 
भी इसी में हैं। स्थ्ियों की भोर से यह भ्रभी बहुत कम हुश्ला है। ज्यादातर जो 
लेखक भौर लेखिकाप्रों द्वारा तथाकथित “वोल्ड' किस्म का लेखन हो रहा है वह वसा 
ही हास्यास्पद है कि बच्चा मूछें लगा ले या पिता के जूते पहनकर वह कहे कि 
“मैं पिता बन गया हूं'). कोई पुरुष स्त्री बनने का नाट्य करे या कोई स्थी पुरुष 
बनने का, तो ये दोनों ही भ्रस्वाभाविक स्थितियां हैं। मुझे लगता है कि स्वाभाविक 
स्वीकार भौर सहजता के साथ स्त्री होने या पुरुष होने की जो कहानियां हैं वो ज़्यादा 
सुघड़ भी हैं मोर ज्यादा ईमानद।र भी हैं, उनमें ज्यादा समभ श्रौर पैनापन भी है । 


महेश दर्पण: पिछले दिनों एक परिसेंवाद में आपने कहां कि सामास्य रूप 
से जो भी भाषा हमें मिली है, श्रकादमिक तौर से वह भाषा पुरुष ने ही बनाई हुई है, 
एक तरह से कहा जाए कि हिंदी की श्रकादमिकतां पुरुषों को है, तो दरभसल, झाप 
सिद्ध क्या करना चाहती हैं ? 


मृणाल पांडे : मैं यह कहना चाहती हू कि अगर रचनाकारों की श्रावाज की 

सही पहचान कहानी के क्षेत्र में वनानी है तो उन्हें भाषा के स्तर पर नये प्रयोग-करने 
का जोखिम उठाना ही होगा । - मेरा यह कहना है कि कहानी लेखिकाएं जो भाषा 
इस्तेमाल कर रही हैं भपनी कहानी के लिए, वह सिर्फ श्रौजार ही नहीं है बल्कि 
उनकी पूरी रचना का मूल शरीर भोर उसका मूल स्वर भी है, इसलिएं जितनी सजगता 
एक कवि की भाषा में मिलती है, उतनी ही सजगता का श्राभास हमें एक कहानी 
लेखिका की कहानी भाषा में भी मिलना चांहिए । वैसे भी श्रग़गर भ्राथका कथ्य दूसरी तरह 
का है, भोर भाषा श्राप वही पुराने ढर्रे की इस्तेमाल कर रही हैं, तो श्रापका... कथ्य 
कसे श्रभिव्यक्त हो पायेगा ? भ्रवध में, नवाबों के काल के श्रतिम चरण में स्थ्रियों 
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की एक नई भाषा, उद्ग' की एक विद्या विकसिक हुई जिसे 'रेख्ती! कहा जाता था। 
यह एक ऐसी भाषा थी नो जनाना भाषा मानी जाती थी। इसमें भी एक खास 
तरह की छंदात्मकता प्रौर श्रभिव्यक्ति क्षमता थी, खास तरह के कटाव थे.««तो ये इस 
बात का स्वीकार था कि स्त्रियां श्रपनी बात श्रपनी तरह-से कहती हैं । सामान्य रूप 
में भो देख लीजिए कि घर पर जिस तरह की बोलचाल की भाषा स्टथ्रियां श्रायः 
इस्तेमाल करती हैं --« वह उनकी स्थिति, उनकी सहज मानसिकता के बहुत निकट 
पड़ती है। हमारे यहां श्रभी भी स्थिति ऐसी है क्िस्‍्त्रीस्थियों के बीच में ही पलती 
है, बड़ी होती है ««« मरती है। श्रगर थोड़ी देर के लिए उसमें से तिकलती भी हैं वो 
उसके पीछे स्त्री होने के पीढ़ियों से चले श्राते संस्कार तो मौजूद रहते हैं। श्रंगर 
श्राप उन संस्कारों को इस कारण जबरन रोक रही हैं कि रचनाघर्मिता में श्रापको 
अ्रपनी सहज भाषा के बजाय भ्रकादमिक भाषा का ही प्रयोग करना है तो श्राप एक बहुत 
ठस्स »«»« निष्प्राण किस्म की रचना करेंगी, जबकि भ्रगर आप इस बन्वन को तोड़ दें-«» 
कि भ्रकादमिकता से हमें क्या लेना-देना है...हम सद्दी रूप में वही रचेंगी जो हमने अनुभव 
किया है-»वह भाषा जो बचपत से हमारे कान में पढ़ी है --भचानक हमें लगता है कि 
एक बहुत बड़ा संसार हमारे सामने खुल जाता है। यह जरुर है कि नई जमीन पर ही, 
जमीन तोड़ने का एक झपना जोखिम होता है ---पर एक अपनी खुशी भी होती है। 


महेश दर्पण : हालांकि आ्रापने तो यह अपने लेखन में ही घ्िद्ध किया है, खास 
कर 'पटरंगपुर पुराण में पर मैं---यह कह रहा हूं कि भाषा पर जब जदरत से ज्यादा 
गौर किया जाएगा तो कहीं ऐसा तो नहीं हो जाएगा कि हमारा जो कथ्य है वद्दी भाषा के 
छद्म में दब-ढंक जाए 7 
इसके लिए बहुत मेहनत की जरुरत है। दो तरह की मेहनत *««« 
एक तो ये कि श्राप भाषा का बहुत सजगता, बहुत ध्यान और ईमानदारी से इस्तेमाल 
करें, दूसरा यह कि यह भी लगातार देखते चलें कि भाषा रचना पर हावी न हो जाए। 
मेरी जो लचर कहानियां हैं, उनके साथ यही हुआ है कि उन्त पर भाषा हावी ही गई 
है। यह मैं बिना किसी उहापोह के कह सकती हूं । वह जोखिम तो रहेगा ही । पर 
जोखिम के भय से श्राप भाषा को छुएं ही नहीं या पकी-पकाई भाषा में ही अपने सारे 
अदभुत प्रनुभवों को पिरोना चाहें तो वह होगा ही नहीं । आप एक चोकोर: खूंटे को 
एक गोल गड़ढ़े में नहीं डाल सकते, भाषकों उसे तराशकर गोल श्ाकार देना होगा 
ही। कोशिश तो प्रापको करनी होगी ही, भगर आप सचमुच अपने को श्रभिव्यक्त 
करना चाहते हैं। नहीं तो दर्जतों मीडियाँकर लोग हैं, जाइए उनकी भीड़ में बिला 
जाइए ! 

महेश दर्पण : हिंदी कहानी पर लम्बे समय से काम हो रहा है। बावजूद 
इसके हिंदी कहानी' जैसी कोई चीज प्रभी विद्व साहित्य में स्थान नहीं बना सकी है । 
यह कुछ लोगों का मानना है ««« भ्ापने कभी इस स्थिति पर गौर किया है ? :... 


मंणाल पांडे : 


विपाशा/२७ . 











मृणाल पांडे : इस वेक्‍्त विद्व-साहित्य में “हिंदी कहानी की कोई स्थिल्नि | 
इसलिए भी नहीं हैं कि न तो सही प्रनुवाद ही हुए हैं --« मुझ लगता है पिछले पचाश्र । 
सालों में हमारे जो भच्छे कहानीकार भप्ाये हैं वे दुनिया के किसी भी साहित्य से श्रपनी 
शर्तों पर टक्कर ले सकते हैं । हमारे यहां भ्रनुवाद भ्रौर भ्रच्छी रचनाश्रों का चयन 
सही नहीं हुआ है। बहुत. करके विकासशील देशों की कहानियां करके ही उन्हें 
प्रचारित क्रिया गया है। मुझ लगता है कि हमारी कहानियों को सही तरह -से 
समभने वाला एक बहुत बड़ा पाठक वर्ग विकासशील और दबे हुए देशों में है जबकि 
इम लोग कहीं श्रवंचेतन में चाहते यह हैं कि हमें मान्यता पंश्चिमी देशों की मिलि। तो 
हम श्रनुवाद करते वक्‍त बार-बार उन्हीं की भ्रोर ताकते चलते हैं ? 
महेश दर्पण : भगर पत्रिकाशों ओर श्रेखबारों क्रो एक बारगी छोड़ दिया जाए 
तो जन को प्रभावित करने वाली दो चीजें हैं--रेडियो श्रौर टी. वी., तो वहां हम 
देखते हैं कि जो प्रोग्राम किये जाते हैं वे प्राय: एक विक्रासशील देश को मानसिकता से 
मैल खाते नहीं होते । होना जबकि यह चाहिए कि एक विकासशील देश एसक्चेंज | 
वेसिस पर दूसरे विकासशील देश के प्रोग्राम मंगवाकर दिखाए, ऐसा क्‍यों नहीं होता ? | 


सुृणाल पांडे : एक तो कारण सीघा-साधा है--तकनीकी । उन देशों में तकनीकी 
महारत हासिल हो गया है, उसे देखते हुए कहा जा सकता है कि उसमें ऐसा 'फिनिश' 
होता है कि उपभोक्ताश्रों को पसन्द श्राता है। इसमें काफी हृद तक हम लोगों के | 
दिमाग के औपनिवेशिक दबाब भी हैं, एवेलेबिलिटी की भी बात है। | 


महेश दर्पण: भापने कई विध:्ों में भ्रध्ययन किया है जैसे क्षास्त्रीयः संगीत 
चित्रकला आदि »«« पर इधर आप लेखन के: क्षेत्र में इतना श्रागे बढ़ शआ्लाई हैं कि उन 


विधाओं की भोर घ्वेत्न देना मुदिकल-हैं । श्राप कभी महसूस करती हैं जैसे कुछः 
छुट गधा हो ? 












मृणाल पांडे : ऐसा है कि कलाकार का मन कहीं पर इस कदर बहुत दृढ़ 

और पूर्ण होता -है कि उसे किस विधा में कोम करना हैं, मेरे मन. में कभी भी इस बात॑ 
को लेकर दुविधा नहीं थी कि मरे किस क्षेत्र में काम करना है। इतना ज़रुर-था कि 
संवेदनाशीलता कला के प्रति-थी श्रौरःमेरी मां से मभे संस्कार भी मिले थे-। 
संगीत का उन्हें श्रब भी बहुत शोक है ।.. बचपन में हमने बहुत स्तरीय शास्त्रीय संगीत 

... चुना है हमारे घर में. जिस तरह से भ्रच्छी कहानी पर चर्चा होती थीं). उसी- तरह से 
:: स्यूज़िक कांसट पर भी चर्चा होती थी । यह एक सहज रुचि थी । संगीत के 
<विषय में भी; भोर-चित्रकेला के विषम में भी ।.. ..... ली 

- महेश दर्पण : खुद को:अभिव्यकत्र करने के किसी ,कलाकार के पास कई (रास्ते: 

- “हों श्रौर उनमें से उसे ; कोई एक चुन: लना हो-तो..यह- दिक्कत ,तलब> तो: होताः 

: ही है? 


आस 2) 





हद 









मृणाल पांडे: नहीं, मुझे नहीं लगता कि वह दिक्कत तलब काम है.। क्‍योंकि 
एक इ'स्टिक्टिव गहरी भीतरी समझ प्रापके पास होती है कि«»«श्राएका भ्रपता सशकततम 
पहलू कोन सा है | * लेखन का तो ऐसा था कि जैसे वतख का बच्चा पानी में हो बढ़ा 
होता है तो तरना उसके लिए कोई श्रजूबा नहीं है । हालांकि मैंने पढ़ाई खत्म करने 
से पहले एक शब्द नहीं लिखा ।. कालिज की मंगजीन तक में नहीं लिखा । छोटी 
थी तो ज़रुर श्रपनी क्लास के बच्चों के लिए कार्दून स्ट्रिप बनाया करती-थी। भाई- 
बहनों के लिए कहानियां लिखा करती थी | ._ घर में ही हम लोग एक श्रखबार निकालते 
थें। इस तरह की लेफ्फाजी हम लोग किया करते थे, पर इस तरह से नहीं कि हमें 
कोई बड़ा काम करना है। जहां तक चित्रकला और संगीत का सवाल है, 'फैसिनेशन' 
मुझे शुरु से ही था। चित्रकला का ये था कि हम लोग वाशिंगटन में थे तो इस बात 
का अ्रवसर था कि मैं विधिवत इसका श्रध्ययन कर सेकूं। इसका भध्ययन मैंने बतोर 
विद्यार्थी ही किया । संगीत का ये था कि लेखन की ही तरह अर दर से कुछ ऐसा था कि 
मैं म्यूजिक सीखना चाहती थी। श्रागरा घराने की दीपाली नाग से संगीत सीखा । पर 
संगीत मुझे बहुत श्रांतरिक भ्राननन्‍्द देता है। मैंने जिंदगी में मात्र अपने लिए शायद 
कोई काम नहीं किया पर संगीत-साघना सिर्फ अपने लिए करती हूं ) पर जब मैं संगीत 
का भ्रस्यास करती हूं तब मैं न फोन सुनती हूं, न बच्चों से बात करती हूं... न घर में 
देखंती हूं कि क्या हो रहा है, क्या पक रहा है, कौन आया, कौन गंया | वह मुझे इतता 
सुख देता है, इतना रिलेक्स करता है कि मुझे लगता है कि उसका उहंश्य मेरे लिए 
कम से कम यही है कि मैं किसी राग को अच्छी तरह गा पाऊ ««« गाकर दूसरों को 
रिभाने या प्रभिभूत करने की इंच्छा नहीं होती । लिखने की बात दूसरी है। बिना 
पाठकों का रुयाल आये रहना, मुश्किल है वहां । 


महेश दर्पण : वामा' का कार्यभार संभालने के बाद आप .एक नये अनुभव 
से जुड़ी, जाहिर है कि इसने झ्ापके दूसरे कार्यक्षेत्रों को प्रभावित भी किया. होगा। 
. एक रचनाकार जब किसी पत्रिकों का संपादक बतकर काम करता है. तब उसके 
दिमाग में कई चीज़ें होती हैं, बहुत से आदर्श होते हैं । मेरे सवाल का सीघा मतलंब 
यही है कि 'वामा' का संपादन संभालने के बाद प्रापके दुसरे कार्यक्षेत्र कितने प्रभावित 
हुए हैं श्रोर एक संपादक की हैसियत से श्राप कितनी संतुष्ट हैं ? 


..झणाल पांडे :- जहां तक संतोष का-सवाल है, मेरा-ख्याल है कि रचनाकार कभी 
भी संतुष्ट नहीं होता, चाहे वह रचनाकार हो या संपादक, पर यह ज़रुर है कि इसने 
मेरे भ्रनुभव-क्षेत्र को बहुत फैलाया है। श्राप एक संपादक बतौर पूरे रचना-क्षत्र को एक... 
तटस्थता की नज़र से देखते हैं। मेरे एक संपादक मित्र हैं उन्होंने मुझसे कहां थाकि 
मीडियाकर लोगों द्वारा मीडियाकर लोगों की रचनाएं मीडियाकर तरीके से पेश करना ही .- 5 
5: सफल पश्चकारिता है। पर मैं इससे सहमत नहीं है । मैं मूलतः स्वप्लदर्शी हूं, मैं यह नहीं . 











कह रही हू कि मैं एक बहुत श्रच्छी पत्रिका निकाल रही हू ..«मैं यह कहूंगी कि हां, यह 
मेरा सपना है कि एक बहुत भ्च्छी पत्मचिका निकाल सकूं। यह एक बेकार का कलंक है कि 
हिंदी में भ्रच्छी पत्रिका निकछ नहीं सकती । मैं चाहती हूं कि भले ही पश्चिका में कहीं मेरा 
नाम न द्वो, पर यह कलंक न लगे कि हिंदी में भ्रच्छो पत्रिका नहीं निकल सकती। जहां 
तक रचनांशओों के. बारे में सवान्न है, एक लेखक में इतनी विनयद्ञीलता होनी हो चाहिए 
कि 'जिस तरह का वह लिख रहा है, सोच रहा है, वही संपूर्ण है, यह वह न सोचे । 
मुझे लगता है कि इस पत्चिका की साथंकता इसी में है कि स्त्रियों को अपने बारे में 
सोचने का समय मिले। भ्रपते बारे में कहने का मौका मिलें। जहां तक व्यवंसायिक 
सफलता का सवाल है, व्यवसायिकता मेरा क्षेत्र है ही नहीं । 


महेश दर्पण : संपादन के क्षेत्र में काम केरने के बाद आपका रचनाकार 
कितना प्रभावित हुआ है ? 


मृणालपांडे : मैं इस मसले में डायनासॉर की तरह से हु' कि पंछ दबने के दो 
साल बाद उसको दर्द होता है। प्रभी तो मैंने अपने को एक अनुभव में डाल दिया है । 
इसका श्रब मुझ पर क्‍या असर पड़ेगा यह मैं नहीं कह सकती । श्रभी तो एक ही साल 
हुआ है, यह तो मेरी रचनाओं से ही स्पष्ट होगा । ७ 


पाठकीय 
छ विपाशा में प्रकाशित रचनाओं प्र पाठकों की प्रतिक्रिया एवं रचनात्मक सुभावों 


'की हमें अपेक्षा रहेगी । स्वस्थ प्रतिक्रियाओ्रों को झ्रागामी श्रंक से लेखक-पाठक 
: - संवाद के उद्देदय से पाठकीय के अन्तंगत प्रकाशित भी किया जाएगा। 


ऐे वाबिक शुल्क मनीशआाइर द्वारा भेज कर या नकद जमा... करवाकर आप इसके 
< नियमित प्राहक बन सकते हैं ।. .. विभाग के शिमला स्थित निदेशालय के श्रतिरिक्त 
: प्रदेश के सभी जिला भाषा अधिकारियों के कार्यलयों-से भी पत्रिका प्राप्त की 





कहागी 


अम्मा की चिट॒ठी 
८ पुन्नी सिंह 
श्रम्मा की चिट्ठी उस दिन फिर आई । 


उनकी चिट्ठी भक्सर आती है। मैं देखते ही पहचान जाता हूँ भोर मोड़ कर 
जेब में डाल लेता हू । कभी-कभी घिट्॒ठी एक जेब से दूसरी जेब में श्रनेकों बार भाती- 
जाती रहती है लेकिन मैं पढ़ने का साहस नहीं जुटा पाता हूं । और फिर पढ़, भी क्‍या ? 
उन्होंने वही सब तो लिखा होगा +* श्रपनी भूरी भैंस जन गई है, खूब दूध देती 
है «* तू अपनी बहू और बेटे को लेकर यहां चला आ, दूध पी-पी कर तुम सब 
मुठा जाओगे ««« भ्रव की बार गांव में भ्राम खूब फले हैं, भ्रासाढ़ में पकंगें, तू 
ज़रूर श्राना«««» इटार वाली मौसी के छोटे लड़के की शादी है, काली नदी पार 
बारात जाएगी, तू नहीं आएगा तो मौसी नाराज़ होगी »«« भपनी गली की 
घोबिन दादी मर गई, सांप ने काटा था, निगोड़े कभी उन्तकी याद तो कर लेता, वे तेरे 


को कितना प्यार करती थी «»».] 


वैसे श्रम्मा के लिए काला श्रक्षर मेंस बराबर है । वह मुहल्ले-पड़ोस के किसी कम 
पढ़े छोकरे से मिन्नत-आरजू करती होगी, उसको कुछ खिलाने का लालच देतो होगी:। 
तब वह छोकरा चींटे जैसे गोड़ बना-बना कर चिट्ठी लिखता होगा। चिट्ठी को 
लेटर बाक्स तक वह खुद ही ले जाती होगी ओर लेटर बॉक्स' में चिट्ठी डाल कर उस 
को एक-दो बार हाथ से पीट कर हिलाती होगी ताकि कहीं बीच में चिटेठी झ्टकी नं 
रह जाये । क्‍या पता भम्मा का पुराना विश्वास भ्रव तकःजीवित हो कि चिट्ठी लेटर 
बाकस' में डालते ही उस स्थान.पर-पहुंच जाती है जहां भेजनी होती है:। 


पहले जब मैं रदिम को भ्रम्मा की चिट्ठी पढ़ाता था तो वह हंसते-हंसते लोट-पोट 


हो जाती थी श्रौर बार-बार पढ़कर खूब मज़ा लेतों थों, लेकिन भ्रब वह बात नहीं 


रहो, झब तो रदिम भ्रम्मा की चिट्ठी को देखते हीं चिढ़ जाती है। कभी-कभी तो 


: अम्मा की चिट्ठी की चर्चा चलते ही उसके नथुने फूलने पिचकने लगते हैं। “ गुलाबी 


च्े 


गाल सुर्ख पड़ जाते हैं, शोर भ्ांखों में क्षोम उंतरंभाता है) 'चिट्ठो हाथ लंगते हो या 


5... तो फाड़ कर फैंक देती है या मांचिस लगा कर घलां देती है, भोर मेरे खानदांन को, 





कम  विपाशा|३१- 


भ्रसभ्य प्लोर जंगली घोषित कर देती है । 
हमारे ऊपर-नीचे झौर भगल-बगल 
में जितने भी फ्लेट हैं, उनमें रहने वाले 
लोगों में हमारे यहां भ्राने वाले पत्रों को 
लेकर काफी कानाफूसी होती है । 
भाषा प्रोर लिखावट को पहचान कर 
मेरे परिवार की आथिक श्रौर शैक्षिक 
क्षमता की नाप-तोल में लगे रहते हैं । 


मेरे नीचे वालां फ्लेट डॉ० अजय का 
है। उनकी घमं पत्नी अम्बिका जी की 
पुरी कालोनो में घाक हैं। कोई घर 
ऐसा नहीं जिसका कोई कोना अश्रम्बिका 
जी से भ्रछृता हो। और कोई घर ऐसा 
भी नहीं जिसकी श्रम्बिका जी के रहते, 
अपनी कोई गोपनीयता हो । _ किसी घर 
के डाईनिंग रूम से लेकर गंस चूल्हे तक 
जो कुछ घटित होता है उसका रोजना- 
मचा अम्बिका जी के पास ज़रूर रहता 
है। अपने लखपति मां-बाप श्रौर 
करोड़पति सास-ससुर के श्रतेकों किस्मों 
से उनकी जबान तर रहती है, लेकिन 
मजाल क्या है कि अम्बिका जी के रहते 
कालोनी की कोई महिला अपने मां-बाप 
प्रोर सास-ससुर की हैसियत का बखान 
ऊंचे स्वर से भी कर सके । ऐसा होते हो 
'झम्बिका जी 'फांई से” छींक देती हैं 
झोौर नाक सुड़क कर एक भठके में सिद्ध 
कर देती हैं कि यह सब भूठ है । 

: अम्बिका जी एक वार मेरे फ्लेट में 
बैठीथी । रश्मि चाय बना कर लाई 
तो चाय का प्याला पकड़ते ही वे वोली- 
रब्मि जी तुम्हारे पापा-मम्मी -हर महीने 

झ्राते हैं लेकिन डॉ यादव के परापा-मम्मी 


- ३२/विपाशा 





कभी नहीं श्राये ।। श्राप लोग भी कभी 
उनके पास जाते नहीं सुने । 


“-असल बात यह है श्रम्बिका जी, 
हम लोगों की 'लव मैरिज” हुई है इस 
लिए उनके पापा-मम्मी ने हमसे रिश्ता 
तोड़ दिया है, रंश्मि ने बिना भिभके हुए 
उत्तर दिया। 


--वे लोग करते क्‍या हैं ? 


--पुनीत के पांपा बड़े ज़मींदार रहे 
हैं। श्रांज भी उनके पाप्त काफी ज़मीन 
है । नोकर-चाकर, ट्रेक्टर ट्यूबवेल सब 
कुछ है । न 

--+अच्छा |! - श्रश्बिका जी छींकते- 
छींकते रह गई । 


वे अपने पसं से चिट्ठी लिकाल्‌ कर 
रश्मि की श्रोर बढ़ाती हुई बोली--े. 


>क्८ 














चिट्ठी देखना रश्मि जी | नीचे डाकियां 
दे गया है ।. लगत। है तुम्हारी संसुराल 


से भ्राईहै। क्या तुम्हारी सासु ने लिखी 
है? ... छिः बड़ा घटिया राईटिंग है 
श्रौर न मालूम क्या-क्या लिखती है । 


चिट्ठी लेते हुए रश्मि के हाथ कांप 
गये श्रौर उसके चेहरे का रंग उड़ गया । 
फिर भी बात बिगड़ने से पहले ही वह 
संभल गयी; कहा--अरे, कैसी बात 
करती हो भ्रम्बिका जी ! मेरी सास को 
भला ऐसी चिंदूठी होगी ? वे तो उस 
समय की 'ग्रेजुएट' हैं जब गांव को तो 
कौन कहे शहरों में भी लड़कियां नहीं 
पढ़ती थी । ये चिट्ठी तो उन के गांव 
की कोई बुढ़िया है, उसकी है ॥_ **« 


: अब की बार श्रम्बिका जी ने इतना 
गहरा छींका कि नजला रश्मि के पास 


तक पहुंच गया । 


उसी दिन से श्रम्मा की चिट्ठी से 
रव्मि को घृणा हो गई। 


मैं अपनी जिन्दगी का भीतर-बाहर 
सब कुछ रश्मि को पहले ही बता चुका 
था। मैं एक निहायत साधारण किसान 
की तीसरी भौर अन्तिम सस्तान हू । 
श्रौरं जैसा कि मुझ को बचपन में बताया 
गया था , भेरा जन्म भारत को आज़ादी 
की घड़ियों के थोड़ा भगि-पीछे एक पूणिमा 
की रात को: हुआ था, इसलिए मेरा 
नाम पूर्णिमा सिंह रखा गया था| गत 
दसःसालों में! निरन्तरः उस नाम को 
घिस-घिसः कर छोटा श्रौर-सुसंस्क्रत करने 
में लगा रहा हूँ।: भाज मेरा नाम 


पूर्ण सिह से 'पुनीत” हो गया है जो मेरे 
श्र रंश्मि के लिये गहरे सन्‍्तोष का 
विषय है । 


मेरा बचपन उत्तर भारत के एक बहुत 
ही पिछड़े हुए गांव में गुजरा है जो रेलवे 
लाईन से सौ किलो मीटर दूर और मुख्य 
सड़क से पचास किलो मीटर दूर पहले 
भी था श्र पभ्राज भी है। उसी गांव 
के पछाई' ओर के तालाब किनारे 
की जिस बाखर की दहलीज में दो 
ईंटों पेर बैठकर मेरी श्रम्मा ने मुझे 
जन्म दिया था उसको पिछली दीवाल 
इसी वर्ष श्राषाढ़ में बैठ गई हैं, श्रोर भ्रगले 
बड़े दरवाज़े की किवाड़ चौखट वैनीराम 
सेठ श्रपने पिछले पावते में चुका ले गया 
है। बाखर के पिछले महल, जहां हूटी 
खाट पर फटी घोती बिछा कर मेरी मां 
ने मुझे सेहा था, उसके सामने फूंस के 
बिना छप्पर का ठाट बंघा हुम्ना 
रखा है, पिछले दो साल से गांव की 
जिन गलियों में बचपत में मैंने 'डूकी- 
मिचोना' खेला है उनके झनेक मकान 
खंडहरः हो चले हैं। पूरे गांव में बेनीराम 
सेठ भौर चोघरी रघुराज-सिंह के मकान 
ही सीना ताने-; सिर-,उठाए हुए- खड़े 
हैं ।.: जिस स्कूल में मैं पांचवी तक, पढ़ा 
हूं वह पिछले दो साल से खण्डहर ; हुआ 


पड़ा ... ,है.,. भ्रब उसमें चोघरी . के 


जानवर बंघने. लगे .. हैं। ये सब: बातें 
मुझे भम्मा की चिट्ठो से ही मालूम, हुई 
हैं श्लोर मैं समझ नहीं पा रहा हूं कि गाँव 


का भूगोल कसे बदल रहा है |... 
अपने गांव के स्कल से , पांचवी: पास 


करने के घाद पड़ोस के' गांव. के -मिडल 


के... आओ शक >> फल लीला पलक कली फकलकन लक सकल 








स्कूल में लगातार तीन साल तक मुझे 
काफी मुसीबतों का सामना करना पड़ा। 
कापी-किताबें खरीदने श्र फीस पटाने 
के नाम पर मैंने भ्रपने पिता जी से खासी 
मार खाई है। मिडल करने के बाद हाई 
स्कूल में बहुत हीं रो-पीट कर मैं प्रवेश पा 
सका था, लेकिन हाई स्कूल की प्रथम श्रेणी 
ने भेरे भाग्य के बन्द दरवाजे मानो खोल 
दिये । इन्टरमिडियेट में छात्रवृत्ति पा जाने 
के कारण घर भ्ौर बाहर का मैं दुलारः 
हो गया। - अ्रंब पिता जी को इस बात 
का खटका नहीं रहा कि श्रगर मैं पढ़ता 
रहा तो उनको भेंसे कौन चराएगा । 
अब तो वे यदा-कदा मेरी पढ़ाई की 
बात करके मूंछ एऐंठने लगे थे । 


बी० एस० सी० पास करने के पूर्व 
ही मेरा एम० बी०बी० एसं० में सलक्शन 
अपने आप में एक चमत्कार था | मुझे 
बहुत बाद में मालूम पड़ा था कि वह 
चमत्कार किसी-देवः शक्ति से नहीं हुआ 
था बल्कि: रश्मि: के. डडी-के प्रयास 
से हुमा था... 

: बी. एस. सी. के प्रथम वर्ष में. डॉ० 
बिनय मोहन मुझ से काफी: चिढ़े*चिढ़े 
हहते थे ॥-:उस समय तंक गाँव का 
गवारपन मेरे शरीर श्रौर शब्दों में पूरी 
“तरह घुलामिला था। मैं सरसों का 
>तेल बालों में इतना लगाता था कि 

टपकने की नौबत झ्राती थी । कल्सा 
को कसा ओर “बाल्टी' को बांटी कहता 
'था। डॉ० विनय मोहन इन सब बातों 
के लिए मुर्के खूब लताड़ते थे श्रौर कमी- 
“कभी तो जीव-विज्ञान पढ़ाना छोड़ कर 


>समाज-विज्ञॉन और भाषा-विज्ञान पंढढ़ीने 





पास-पड़ौस 


लगते थे। उस वक्‍त उनका व्यवहार 
कुछ बुरा लगता था, उनसे घिढ़ता 
भी था लेकिन श्राज स्वीकार करता हूं 
कि डाॉ० विनय मोहन के प्रयास से 
ही मेरे बाहर-भोतर का देहातीपन पके 
हुए फूलों की तरह भड़ गया था 
श्र उसके स्थान पर सुंसंस्कृत शहरीपन 
की बारीक कोंपलें फूटने लगी थीं । 


उन दिनों रश्मि का हेलमेल मेरे साथ 
नहीं हो पाया था। मैं जब डॉ० विनय 
मोहन से बात-चीत करता रहता 
था तब वह कतरा कर निकल जाती 
थी। उसकी गदराई देह श्रौर रसीली 
्रांखें देखने को मैं लालायित रहता 
था, लेकिन वह हमेशा मुझे देख कर भी 
श्रनदेखा कर देती थी । -एम. बी. 
बी. एस. के दूसरे वर्ष में पहुंचते-पहुंचते 
रश्मि के स्वभाव में प्रनपेक्षित परिवर्तन 
हो गया । उस समय तक उसके यहां 
मेरा जाना-भ्राना भी काफी होने लगा। 
छोटी या बड़ी किसी भी छुंटी में मैं 
डा० विनय मोहन के यहां जरुर जाता 
थ्रा।. उनकी श्रपनुस्थिति में भी मैं,-वहां 
कुछ घण्टों से लेकर कई दिन तक बिताता 
था... रह्िम की मम्मी बड़े प्यार से 
खिलाती:पिलाती .. थी,... श्रौर..... रश्मि 
बातचीत. स्नेह से करती थी ॥ यही स्नेह 
श्रागे.चलकर प्यार में. बदल- गया और 
बाद में उसी ने, हम दोनों. को एक . दुसरे 
का-जीवन साथी ,बनने.. के . लिए, प्रेरित 
कियाँ। :... (०-७ उ् 


एए] छः 


मे भ्रबस्तक याद है कि मेरे:डाक्टर ४7 
बन जाते की:खबरें ने “मेरे+ गांव ओर 
के इलाके 7को “जितना 
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पझ्राष्वयंचकित कर दिया था उससे भी 
कहीं ग्रधिक रद्िम के साथ मेरी दादी 
की खबर ने लोगों को प्रान्दोलित किया 
था। जात-बिरादरी ने पिता जी का 
एक ही भटके में हुब॒का-पानी बन्द कर 
दिया था। रिश्तेदारों ने रिइ्ते तोड़ दिये 
थे। श्रम्मा ने क्षोभ के कारण प्रपना 
सिर फोड़ लिया था | पिता जी 
ने श्रम्मा को खूब कोसा था और मेरे 
बिगड़ जाने का सारा दोष उन्हीं के माथे 
मढ़ दिया था। अ्रम्मा ने फिर भी 
घिट्ठी भेजना बन्द नहीं किया था। 
लेकिन उसके बाद किसी भी चिट्ठी 
में पिता जी का जिक्र तक नहीं भ्राया । 


यहां नौकरी में भ्राने के बाद मैंने कई 
बार गांव जाने का मन बनाया. लेकिन 
रब्मि तैयार नहीं होती । बेसे मैं प्रकेला 
रश्मि को बिना बताये भी जा सकता हूं 
लेकिन पिता जी की वे लाल-लाल प्ांखें 
झौर डरावनी यग्रुर्रहट याद आती. है 
जो बचपन में भेली थी, श्रौर -मैं थर्रा 
उठता हूं। . 


मेरा पांच साल का लड़का गोल्डी 
भेरे बचपन के किस्से सुनना: चाहता है 
लेकिन मैं . उसे कंसे समभाऊ कि 
बचपन में मैंने दूसरों के खेतों से चुराकर 
गन्ना, गाजर भ्रोर मटर की फलियां खाई 
हैं। गांव की. गलियों में डकी-मिचोना 
>- खैला है.। होली पर भाभियों के हाथ से 
, गोबर भौर कीचड़ से सराबोर हुआ हूं । 
सावन में बड़े बाग में खूब भूला भूला 
है। -गांव में भ्राने वाली-बारात के दृल्हे 


को मुह भर-भर ,ग़ालियां दी.हैं भोर ' 


< - घूल-फांकते हुए. बारात की .बेल गाड़ियों 





_ चटकने - लगी थी। 


के पोछे मीलों भागता रहा हु) बच्चा 
क्या अर्थ लगाएगा इन बातों का जब 
कि रश्मि ही सब कुछ समभते हुए भी 
कुछ नहीं समभना चाहती । 


मैं श्रपने फ्लेट की बाल्कनी में एक 
पत्रिका खोले हुए लगभग अ्रांथे घण्टे से 
बैठा हु श्रौर गांव के बारे में सोचे 
जा रहा हूं। मेरे ठीक सामने सुभाष 
बाजार का घण्टाघर तक का खुला दृश्य 
है। विल्लाल इमारतों का अन्तहीन 
सिलसिला घण्टाघर को जगह देता हुआ 
उसके बाद भी काफी दूर तक चला 
गया है। श्रम्मा की चिट्ठी जेब में 
पड़ी-पड़ी कुलबुलाती है और फिर 
श्रचेत हो कर पड़ी की पड़ी रह 
जाती है । 


बाल्कनी के ठोक नीचे अम्बिका जी 
का स्वर सुनाई. पड़ा--रश्मि जी, 
ज़रा नीचे तो उतर आओ ! देखो, 
यहां. तुम्हारे कोई मेहमान आये 
हैं ॥ पुनीत जी का नाम लेकर तलाशते 
फिर रहे हैं ।--« रश्मि जी सुनती 
हो !! 


मैंने उठकर बालकनी- से नीचे भांका 


लेकिन: मुझे-. कोई-नज़र नहीं /आया। 


तब तक रद्िम-की चप्पल, सीढ़ियों पर 
मैं निश्चिन्त हो 
कर बठ गया और . घण्ठाघर .की-झोर 
के दृश्य. को - फिर देखने. लगा-.था.। 
नीचे र॒ह्िम के. साथ -भ्रस्बिका जी का 


नहीं, किसी दूसरे का वार्तालापल्खुलः 
रहा था लेकिन मैंने: उघर ध्यान नहीं : 
दिया, २७. पक 7 
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रहिस की चप्पल फिर चटकी । वह 
मेरे पास श्रा गई शोर तमतमाती हुंई-सी 
बोली-- वहां नीचे चल कर देखो तो 
कोई भिखारी जैसा आदमी खड़ा है| 
तुम्हारा नाम ले-ले कर बुला रहा है। 
मुझे तो लगता है तुम्हारे पिता जी 
हैं। श्रगर वो हुए तो गजब हो जाएगा, 
अम्बिका जी वहीं खड़ी-खड़ी मुस्करा 
रही हैं। 

मुझे कांटो तो खून नहीं | एक बार 
तो मनन में आया कि रद्विम से कहलावा 
दूं कि मैं घर में नहीं हूं, लेकिन 
भम्बिका जी का ख्याल श्राते ही मुक्के 
अपना विचार बदलना पड़ा | 


में उठ कर नीचे जाने लगा तो रश्मि 
ने मेरा कन्घा पकड़ कर घीरे से कहा-- 
मुझे तो लगता है , वे तुम्हारे पिता जी 
हैं। मैं कहती हू, जैसे भी हो उन्हें 
यहां. से विदा कर दो वर्ना अपनी कलई 
खुल जायेगी । . वह हरामजादी अम्बिका 
पूरी कालोनी में गाती फिरेगी । 

मैं साहस करके नीचे आया तो 
सन्‍न रह गया «पिता जी हो 
थे। घुटनों . से थोड़ी नीची मेली 
घोती, < मोटे “गाढ़ें! का कुर्ता, जो बाहों 
से भरने लगा था और काफी मैला था । 
सिर पर णरंजरः पंगड़ी, हाथ में 
यूरिया खाद' की बोरी- का. बना बड़ा 
भोला " आंखे पूरी तरंह से- किचरो 
गई थीं श्रोर पलकों पर गहरी घल 
छो गई थी । छोटी-भूरी दाढ़ी काफी 


घिनोती लग रहीं थी। 
मैं समझ नहीं पा रहा था कि श्राखिर 


मुझे क्या करता चाहिए ]। मैं 


« बेह|विपोशा 


पिता जी को लगातार देख रहा था 
और वे मुझे देखते रहे । श्रस्विका | 
जी हम दोतों को देख कर नाक सुड़क | 
रही थी। एक बार मन में प्राया भी 

कि लपक कर श्रपने पिता जी के पैर 

छू लूं श्रोर भोला ले कर उन्हें सम्मान 
पूर्वक ऊपर अपने फ्लेट में ले चलूं, लेकिन... 
अ्रम्बिका जी की ओर देखकर साहस | 
नहीं जुटा पाया। एक विचार यह 
भी आया कि अपने ड्राइवर किसनू को 
बुलवाकर उसके साथ पिता जी को | 
किसी सस्ते होटल में ठहरा दूं फिर, 
वहां जा कर मिलता रहुंगा ।॥ रशक्षिमि | 
की बातें श्रोर श्रम्विका जी की सूरत | 
के दबाब में मैं सन्निपांत की स्थिति ४ 
से गुजर रहा था। कोई विचार स्थिर | 
नहीं रह पा रहा था-मेरा प्रा शरीर 
कांप रहा था । 
















उसी स्थिति में पीछे की सीढ़ियों 
की ओर मुड़ गया श्रौर मुड़ते-मुड़ते मैंने 
पिता जी की ओर संकेत करके कहा-- 
आइये ऊपर | 


- वे सकपकाये हुए से मेरे पीछे सीढ़ियां 
चढ़ने लगे । फ्लेट के दरवाजे पर 
रश्मि हक्‍की-बक्‍्की-सो खड़ी देख रही 
थी।. गोल्डी डर कर श्रपनी मां की 
टांगों से चिपक गया। मैं पिता जी 
को श्रपने कमरे में ले गया। मैंने 
उनके-हांथ से फ्रोला खींच करें एक 
कोने में. फैँंक दिया ॥ उसमें से 
दो- किलो घी का डब्बा निकल कर एक 
श्रोर को लुड़कने लगा, बाद "में उर 












भी बाहर पड़ी था जो मूंग की 
दाल की भिगौरी सत्तू की पोटली 
से भी श्रागे श्राकर छिटक गई थी। 
पिता जी उन सब॑ को देख रहे थे 
श्रौर मैं केवल उनको देख-देख कर 
उफन रहाथा । 


मैं ज्ञोभ से गीले स्वर में बोला-- 
श्रापको यहां श्राने को किसने बोला 
था? मेरी इज्जत का कुछ तो 
रु्याल किया होता । यहां आने से 
पहले चिट्ठी डाल कर पूछ लेते,««« 
कम से कम साफ सुथरे कपड़े ही बनवा 
. लिये होते । 


पिता जी नें रुक-रक कर कई बार 
मेरी ओर देखा, थूक गिठका श्रौर 
गहरी सांसे लेने लगे। उनकी श्रांखें 
सेजल हो चली थीं, और चेहरे की 
भुरियों में विषाद भर कर उभर 
भ्राया था  : मैंने थरथराते स्वर में 
एक बार फिर कहा--तुम्हें मालूम 
नहीं है, मैं यहां...का - कितना बड़ा 
भादमी हूं, यहां आकर तुमने. मेरी 
सारी इज्जत माटी में मिला दी ««« 


--अरब हम तुम्हें का समभाएं 
भैया । वो ससुरी तुम्हारी महतारी 
जान लेवा है ।. ससुरी को हेजु फटो 
पंड़तों «** 


पिता जी ने कुछ इस ढंग से कहा 


था कि श्रगर अम्मा उनके सामने 
होती. तो. वे मारे बिना नहीं मानते । .. 


मेरी श्रांखों के सामने. -बचपत .-के 
; बे सारे दृश्य उभर ... भ्ाये...जब -..मैं 


श्रौर अ्रम्मा बात की बात में पिता जी 
के हाथों बेरहमी से घुने गये थे। उस 


समय मैंने कभी श्रनुभव नहीं किया 
था कि पिता जी के पास मार-गाली 
के अलावा भी श्रोर कोई भाषा है । 


ग्राज पिता जी मुझे बड़े दयनीय लगे । 
मेरे मन का सारा क्षोभ उनकी श्रोर 
देख-देख कर घुलने लगा। मैंने कुक 
कर उनके पैर छू लिये । इससे 
पहले श्रातंक के साथ अनेक बार पैर 
छये हैं लेकिन ग्राज मैं एक श्रजीव 
तरह की सहानुभूति से गद-गद हो 
गया मैंने उन्हें बांह पकड़ कर पलंग पर 
बिठाया तो उनका शरीर कांप रहा 
थाओर वे मेरी ओर नहीं, दीवाल 
पर नजर जमाए थे.। 


मैंने रहिम को समझा लिया। 
तय हुआ कि पिता जी के नाप 
के अ्रच्छे कपड़े सिलवाकर उन्हें पहनाये 
जायें । नह॒ला-धुला कर साफ सुथरा 
बना दिया जाय, औझौर सम्मानपूवंक 
रखा जाये, लेकिन फिर भी पास-पड़ौस 
के लोगों को यह न बताया जाये कि 


ये मेरे पिता जी हैं । अम्बिका जी 


से खास तोर से राजू छिपाकर रखा 
जाये । रव्मि भी बेमन से कुछ बातों 
के लिए सहमत हो गयी।. .. .. : 


मेरे घर कीःनोकरानी गोरी और 


डोइवर किसनूं ते: हम लोगों की 
काफी मदद की ।' पिता जी. भी उनसे 
बहुत जल्दी हिल-मिले गये ।  किसनू 


: “* उनके ताप के. दो कुर्ते सिलवाःलॉया 
















श्रोर एक जोड़ा 'परमसुख” की धोती 
ले आाया। 


नहा-धो कर नये कपड़े पहिन कर 
जब पिता जी खाने को बैठे तो शायद 
उनको अपना शरीर भी पहचान में 
नहीं आ रहा था । वेअब तक भी 
हक्‍्के-बक्के थे । खाना खा नहीं 
रहे थे, निगल रहे थे । रश्मि 
श्ौर गोल्डी को श्राते-जाते गुमसुम 
उत्सुकता से देख रहेथे। उनके 
चेहरे का विषादयुक्त तनाव श्रब तक 
ढीला नहीं हुआ था । 


रात को सोने से पहले उन्होंने 
किसनू से पकड़वा कर गोल्डी को कई वार 
अपने पास बिठाना चाहा लेकिन वह 
हर बार चोख कर भाग आया । 
उन्होंने रश्मि से भी एक-दो बोर 
बात करनो चाही लेकिन उसने उन 
को शोर देखा तक नहीं । मुझे 
कुछ-कुछ बुरा भी लगा । रश्मि के 
डंडी हर महीने बड़े ठाट से हमारे 
यहां श्रातते हैं । मैं उन की बेहद 
इज्जत करता हूं । फियेट कार से 
उतरते ही उनके पैर छूता हूं श्रौर 
हर बात में उनके साथ सहमति श्रोर 
सम्मान का भाव प्रकट करता हू , 
तो क्‍या रश्मि का यह दायित्व नहीं है कि 
मेरे पिता जी के साथ वह भी वंसा ही 
बर्ताव करें श्रोर ज़्यादा नहीं. तो कम से 
कम उन से बात तो करे | मैं 
रश्मि से यही सब कहना चाहता 
था लेकिन उसके सामने मेरा बोल नहीं 


फूटता था । 


.३८/विपाक्षा 


उस दिन दोपहर से ही हमारे घर की 
बातों को लेकर पूरी कालोनी में 
खुसफूसाहठ छुरु हो गई थी । अ्रम्बिका 
जी कई चक्कर काटकर गई थी। 
कुछ लोगों के बच्चे भी टोह लेने हमारे 
यहां वार-वार आने लगे, लेकिन हम 
ने कुछ ऐसी व्यवस्था की थीं कि 
पिता जी की किसी को हवा तक न 
लग पाये। एक तरह से वे कमरे 
में कंद रखे गये थे । 

रात को करीब ग्यारह बजे, मैं दबे 
पांव कमरे में घुसा। सोचा था कि वे 
अब तक सो चुके होंगे और मैं लाइट 
भाफ करके भ्रपने कमरे में सोऊगा। 
लेकिन वे भ्रब॒ तक छाती पर दोनों 
हाथ रखे चित लेटे जाग रहे थे और 
भ्रपती सजल प्रांखों से सुनी छत को 
निहार रहे थे 

मैंने घीरे से पूछा - 
कर दूं? 

वे उठ कर बंठ गये और उतने 


ही घोीरे से बोले--हम सवेरे चले 
जायेंगे पूरना । 


बत्ती बन्द 


मैं चोॉक कर उत के मुंह को 
ओर देखने लगा ॥ बचपन में भ्रम्मां 
मूक को पूरना कहा करती थी। 
आण भी उनकी चिट्ठी में मेरे लिए 
वही शब्द इस्तेमाल होता है। पिता जी 
ने 'ऐरे 'तूरे! से श्रागे- कोई सम्बोधन 
मेरे लिये इस्तेमाल नहीं किया. है । 
श्राज वर्षों की मेहनत के बाद मैं 'पूरना' 
से पूर्ण सिह श्रौर पूर्ण सिह से 'पुतीत' हो 
चुका हूं, तब पिता जी के मं हू से वह 
पच्चीस साल,पुराना सम्बोधन सुन कर मेरे 











प्रन्दर भ्रजीब सी सिहरन पदा हुई। 


“लगा कि शभ्राज की सम्य जिंदगी में 


यद्यपि - पुराने श्रसमभ्य (? ) सम्बो धनोंके 
के लिये कोई जगह नहीं बची है लेकिन 
उन सम्बोधनों की मिठास भ्रपनी जगह 
कायम है । 

वे गहरी सांस छोड़ कर एक बार 
फ़िर बोले--- ज ससुरी तुमाई पढ़ाई- 
लिखाई हमाये लाने तो प्रान लेवा बन 
गई «««। 

क्‍यों श्राप को यहां कोई तक- 
लीफ है .? 

>-अ्रब तुमें कहा बतावे हम ! 

मैंने उनकी तकलीफ के बारे में पूछा 
था लेकिन इस में पूछते की कोई बात 
नहीं थी। मैं उनके हिये का संब कुछ 
समझा रहा था । 

वे फिर लेट गये और बोलें--जाग्रो, 
सोग्रो । हम सवेरे चले जायेंगे। 

मैं लाइट श्राफ कर के कमरे से 
बाहर चला झाया | मेरा मन पूरी 


तरह से श्रान्दोलित :हो उठा था, फिर 


भी किसी तरह का विद्रोह करने की 

स्थिति में मैं नहीं पहुंच पाया था । 
“मैंने रश्मि को . फकफोर कर उठाया 

और बड़े प्ारज्‌ भरे. स्वर में कहा-- 


रह्मि हमारे व्यवहार से पिता. जी को _. 
काफी ठेस लगी है। 'तुम संवेरे उन 


से हिल-मिल कर बात करना । गोल्डी 
क्रो भी; उनेके पास जाने: देतो | 


>-मैं कहती हूं, तुम सो जाप्रो। 
के मेरी जेब में पड़ी प्रम्मा की चिटठों पर 


इन बातों के लिए संवेरा होगा «*« 
एक तो मैं तुम्हारी मां के पत्रों: से 
डक # का 7 4) 


परेक्षान हूं । पूरी कालोती में कहीं 
मुंह दिखाने लायक हम नहीं रहे। 
इस बूढ़े ने ऊपर से आकर नाक 
कटा दी । तुम समभते हो किसी 
को मालूम नहीं पड़ा है ! सब कोई 
जान गया है कि ये भिखारी जैसा 
ग्राद्मी तुम्हारा बाप है। मैं कहती 
हूं. कल सवेरा होने से पहले ये 
ग्रदमी यहां से चला जाना «««चाहिएं। 
रश्मि फनफनाती हुई तकिए को छाती से 
समेटती लेट गयी । 


पिता जी दिन निकेलने से पहले तो 
नहीं गये । दिन निकलने के काफी बाद मैं 
अपनी फियेट गाड़ी में बिठा कर उन्हें 
जब घर को विदा कर रहा था तो ठीक 
मेरे पीछे डॉ० अजय शोर अम्बिका जी 
खड़ें थे । किशनू गाड़ी लेकर 


' जब स्टेशनः को चला गया त्तो 


डॉ० अ्रजय ने मुझ से पुछा--ये कौन थे, 
वसे चेहरा मुहर तो आप से मिलता 


' था, + क्या पिता जी थे ««« ? 


मैं पहले तो हड़बड़ाया, लेकिन तत्काल 
सम्भल कर उन्हें जबाब दिया--नहीं-*« 
मेरे यहां करा बहुत पुराना नौकर है। 
मुझे _बचपन में काफी प्यार करता 
था। इसी लिए यहां तक.चला आया। 


बहुत भच्छा श्रादमी है बेचारा | 


-अ्म्बिका जी ने कट से मेरी बगल 
में छींक दिया श्लोर नाक सुड़क ली । 


मैं उलट कर सीढ़ियां चढ़ने लगा तो 


मेरा हाथ जा टिका. .ह#४. ७ 


(१७८, तानसेन नगर) ग्वालियर, मण०्प्र०) .. 
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व्यँग्य रचना 





बनना एक अफसर का 


ए आनन्द 


उस दिन कुछ भी नहीं हुआ था, हुआ सिफे यह कि मुंह अंधेरे 
दासानुदास सांईदास खबर लाए कि लसम्बूराम जैन की फाईल को पंख लंग 
गए हैं ह्ोर वह अपना चिरस्थायी निवास त्याग ठीक उच्चाधिकारी के चरुमे 
के फोकस में श्रा गई है, लिहाज़ा अब श्री लम्बू राम का प्रमोशन होता 
रात के बाद दिन होने की तरह निश्चित है । खबर का आना था कि 
कान और मुंह के संयोग से छाब्द उड़ चले और मेरे तेरे दरवाज़े पर होते 
हुए लम्बूराम के बरामदे में भ्रा गिरे । थोड़ी देर में ही शान्ति की चादर 
लपेटे सोया लम्बू भाई का घर करवट लेकर जाग उठा । बड़ा सुपुत्र 
साईकिल लेकर सड़क- पर यह जा ओर वह जा ««« श्रीमती लम्बू राम दन 
से छते को 'तरफ दोड़ी, देखने के लिये कि. बघाई देने वालों ने श्राना शुरु 
किया या नहीं. ॥ "उनका समूुन्तत वक्ष एक, बार उठा तो छ्वायद गिरना ही 


भूल गया था । आँखों की चमक बढ़ गई -थी श्रौर चेहरे पर रुप्राबं की. 


लाली एकत्र होने लगी थी | बड़ी देर 5 तक-- उनकी नज़र. भिन्न-भिन्न 
दरवाजों पर रेंगती रही श्रौर साड़ी के आंचल को, बेपरवाही से संभालती वे 
सीढ़ियां उतर गई। उनकी मुखमुद्रा जैसे कह रही थी कि अ्रव देखती. हूं, 
मुझ कोन नहीं आता। एक-एक से समभ लूंगी । दरंवाजे खलने श्र 
बन्द होने लगे। कॉलबेल बजने लगी श्रोर थोड़ी देर में बधाई देने वालों 


का तांता लग गया, कुछ उसी प्रकार जैसे बंड़े शहरों. में संडास. के. सामने लोग 


प्रातः काल अपना -पेट दबोचे - खड़े रहते हैं । 


दिर श्रायद दुरुस्त ओयद” के कायल हम अभी रजाई की गिरफ्त में 


हीः थे: कि पत्नी “ने आ्राकर-त्सारी रजाई मिकोड़कर रख दी. । . उनके. खुले 


मुंह से :शब्दों / की >बोछार :उस़ीः प्रकार हो रही ,थी. - जैसे... नगरपालिका .....की. 
दरियादिली बाजार में. टूटीः:लाईन से फूटा करती. है; ॥+«प्रज़ी सुनते, हो, 
-.लम्बू . भाई. साहब: भ्रफप्तर ,हो: गये । ..श्ाप सोये रहना, - लोग- बधाई देकर 
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की और चले । 


पुराते भी हो लिये। रह जाग्रोगे 
क्लर्क के कलक । वह मुश्रा खतना फिर 
बाजी मार जाएगा। और इसके बाद 


'मेरी तो किस्मत उसी दिन फूट गई 
थी' से आरम्भ होने वाले दो-चार 
विर-परिचित वाक्य यह शब्दावली 
उन्हें बच्चों के पहाड़ों से भी बेहत 
याद थी। बात हमारी समझ में आते 
ग्राते पत्नी ने चाय का प्याला हमारी 
नाक के नीचे टिका दिया और फिर 
मुंह खुला छोड़ दिया । पर इस बार 
वाक्यावली कुछ सावधानी से चुनी गई 
थी, जल्दी से चाय पीकर दे आग्रो 
न तुम भी बधाई । यही मोके 
होते हैं मेल-मिलाप बढ़ाने के । तुम्हें 
कौन घर से निकाल देंगे । ओहो, भ्रव 
छोड़ो. भी, ,यह दाढ़ी-वाढ़ी का चकक्‍कर। 
हम कुछ कहने जा रहे थे कि ग्राती 
ई जमुहाई ने रोक लिया और 
जम॒हाई पत्ती का तमतमाया चेंहरा 
देखकर ठिठक गई.। हमने स्थिति का 
जायजा लेते हुए चल देने में. ही 
कल्याण समझा | .. .. मा 

क्िक्ंकते-सकुचाते दम लम्बू निवास 
दरवाजें से बाहर घार्स 
में ही. कृपाशंकर एक 'कुत्ते की जंजीर 


 थामे उसे हाजत-रंफा करांते हुए मिले 


देखते ही खीसें-निपो रंकर बोले हें, : हें, 
बहुत संमार्ठे पंपी है । 'जैन साहब 
को हैं) जरा घमाने लाया था:। 
मंभसें बहुत हिला-मिलो/ है । मैंने 


पूछा--'लम्बू भाई क्या घर पर ही _ 
. हैं।! चोरों शोर सावधानी से देखते 


हुए कृपाशंकर फुसफुसाकर कहने लगे 
अमाँ कया कमाल करते हो, किसी 
ने सुन लिया तो ««। जौन साहब 
कहो, अ्रपने लम्बू भाई अफसर हो 
गए हैं ।+॥ अब उनका नाम श्री 
एल० आझ्रार० जैन है । समझे ?' 
नये नाम के हिज्जे याद करते हुए 
घड़कते सीने से सीढ़ियों की बुलन्दी 
तय की । घण्टी पर हाथ रखने से 
पूर्व पीतल के अक्षरों वॉली नयी 
चमचमाती नाम पदिटका पर दृष्टि गई- 
एल० आर० जैन । तो बेचारे लम्बू 
राम का पुनर्नामकरण हो गया. 
घण्टी वजी, दरवाजा छोटे ने खोला | 
भीतर लम्बू भाई सोर्फ पर सवार 
बड़ी संजीदगी से किसी फाईल का 
मुश्रायता कर रहें थे। नीचे कालीन 
पर चरणों की शोभा बढ़ाते हुए 
दयाशंकर व -महाशंकर बैठे ये ॥। 
हमने कुछ अतिरिक्त विनम्नता जुटाते 
हुए नमस्कार किया । जीवन में पहली 
बार शंकर बन्धुओं से हाथ मिलाया 
और निश्चय किया कि घर लौटते हीं 
हाथ डिटॉल से घोने हैं। 


5 साहब: की दृष्टि _विनत' “रही । 


संकपकाते हुए हम बैंठ -तो- गये किन्तु 
कुर्सी की गदंदी बार-बार हमारे 
नीचे से फिसल. रही: थी:। बड़ों 
कठिताई से उसे यथास्थान दबाते हुए 
हमते बंघाई संदेश दिया,” सर, सर - 
लम्बू भाई को पहली बार संर कहते: 
हुए मुंह का संवाद ,अजीव कसेला-सोी 
हो आया। ,हमनें किसी. तरह यूक- 


०, 
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निगल आगे कहा -- बधाई हो सर 
श्रापकी प्रमोशन सर, बहुत पहले होनी 
चाहिए थी। फिर भी सर, चलो 
अच्छा ही हुआ सर । कनखियों से 
देखा तो शंकर बन्धु मुस्करा रहे थे, 
जैसे कह रहें हों, बच्चू प्रा गये न 
राह पर । बहुत भागते थे रस्सी 
तुड़ाकर, भब आये बेटा पहाड़ के 
नीचे । घीरे-घीरे दृष्टि ऊपर उठो 
जेसे कोई पहलवान प्रत्तिद्वन्द्दी, को 
चित्तकर मजे-मजे उठता है ॥- कमान 
तनिके खिंची । होंढों पर मन्द- 
मन्द मुस्कान तैरने लगी । चेहरा 
दिप-दिप करने कगा । लम्बू भाई 
नजले के पुराने मरीज थे। रूमाल 
निकाल जोर से खखारा । रूसाल 
को नाक के पास दबाकर ज़ोर से 
चार-पांच सांस लिये । फिर कुछ 
कहने का प्रयास करने लगे। किन्तु 
श्रीमती लम्भू को प्रवेश करते देख 
मौन हो गये। 

श्रीमती लम्भू अपने भारी भरकम 
शरोर को सिल्क की साड़ी से 
वरवस ढांपे हुए वैठक. ;में घुसी 
ओर घढ़ी हुई दृष्टि से चारों ओर 
उसी तरहं निहारने लगी जैसे- कोई 
पहलवान . श्रखाड़े - में उत्तरने से - पहले 
चारों ओर : देखता हैः। . उनका नीम 


गेहुंग्रा रंगः कुछ,-श्रौर -निखर: आया 
था:। - -होंठों पर लिपस्टिक: बहने ,की - 


सीमा तके फैल गई. थी और मांग 


में जोड़ी सदर... की .लकीर लस्भू 
५५ भाई के . गिरते स्वास्थ्य,को - अ्रभयदान 
व ; दे “रही: थी ॥८ 'सामने...एक ; कुर्सी: पर 





हमें सिकुड़े हुए देखा तो गर्व से 
मुस्कराई, मानों कह रही हों--'क्यों ? 
श्राना पड़ा न बंच्चू, बड़ा ताव खाते 
थे। बड़ी -उछल-कद करते थे । 
ग्रागए न सही रस्ते पर ।! पर 
गनीमत थी कि प्रकट में उन्होंने 
कुछ कहा ही नहीं । जैन साहब का 
उत्तर मुंह से शायद पेट की ओर 
वापिस हो लिया था क्‍योंकि वें अ्रब 
प्रपत्ता पेट बार-बार दबा रहे थे। 
किन्तु. हाज़त दयाशंकर की हुई-- 
अजी प्रमोशन क्‍यों न होती 
अपने चच्चाज़ाद भतीजे के साले. का 
सगा ताऊ मनिस्टरी में बैठा है, 
सम्भाल लिया भाई ने सोके पर । 
हमने तो भतीजे से साफ कह दिया 
था, वह काम न हुआ तो बस हमांरी 
तुम्हारी रिश्तेदारी खत्म ।” श्रीमती 
जैन ने निहाल होकर उनकी ओर 
देखा ।  महागंकर ने जब देखा कि 
सारा श्रेय चुपचाप  दयाशंकर लिये 
जा रहे हैं तो तपोक से कह उठे-- 
और हमने जो तीन महीने से 
हनुमान चालीसा घोठा है, सो क्‍या 
कम है? कुलवन्ती की मां तो पिछले 
साल सै ही सन्‍्तोषी माता- के.. ब्रत 
रख रही, है। भाई साहब-. यह उसी 
का प्रतिफल-है। नहीं - तो क्‍या कर 
लेन -था तुम्हारे उस, टटपंजिया रिश्ते: 
दार:ने ।- चपरासी तो लगा है बेचारा .।!. 


- श्रीमती :जैन की: :निहाल-दृष्टि: को 
'लम्बू 5 भाई> के... 
चेहरे प्र -लानत .धुती हुई श्री। कभी छः 
महाशंकर की:ओर. देखते : श्रौर दृष्टि... ; 


दिशा बदल: गई:7 
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की इस यात्रा में कभी मुझ पर भी 
कृपा-दृष्टि हो जाती । हमारे मुंह 
से बेसाख्ता निकल पड़ा-- धन्य धन्य 
शंकर भाई। आश्रापकी स्वामी भक्ति 
तो पूरे शहर में चचित है। वेचारे 
दया का खोपड़ा खाली मशक की 
तरह लटके गया था । उल्होंने भ्रब 
बहाना कर उठ जाने में ही कल्याण 
समझा | जाते-जाते चोट करना न 
भूले -- लो अब" तो हनुमान चालीसा 
से प्रमोशन होने लगे। श्रव हमारी 
पूँछ कहां ? लगे हाथ... एकाघ 
प्रमोशन अ्रपनी भी करा लो। हनुमान 
जी प्रसन्न हैं ग्रभी, उठा लो फायदा । 
नहीं तो कलस घिसते रह जाओगे, 
हां ««। लम्बू भाई की शोर करुणा- 
पूर्ण नेत्रों से निहार दयाशंकर दरवाजे 
से बाहर हुए, लम्भू-पत्नी ने फिर 
अपनी उसी नशीली मुस्कराहट के 
साथ कहा 'भ्ररे भाई साहब, आप 
बुरा न मानना । इनकी तो श्रादत 
ही ऐसी है। मैंने तो सबेरे ही कह 
लिया था। प्रमोशन तो बड़े चौक 
वाले बाबा बजरंगबली का प्रसाद है। 
कल ही तो <मैं - सवा गज लाल 
लंगोट चढ़ोकर आई थी | - हमारे तो 
पभ्रटके काम बस बाबा जी के आशझी- 
वाद से ही: बंने हैं ।*: कहते-कहते 
उनके होंथे प्रणाम की मंद्रा में उठ 
गए 
सक्सेना भश्ौर सुनाओो, तुम्हारे क्‍या 
हांलचाल हैं तुम तो भई, कभी 
ग्रोते ही नहीं ? हमसे कौई गलती 


:.. हो «गई. क्या ?  लम्भुः साहब भ्राज / 


] 





बेहद विनम्र थे। उनकी ग्रतीशय 
विनम्रता मुझे बेहाल कर रही थी। 
में चाहता था कि लम्भू भाई मुझ 
में दोष निकाले, अपना गुस्सा प्रकट 
करे ताकि मुक्के भी कुछ बोलने- 
कहने का अ्रवसर प्राप्त हो। किन्तु 
लम्भू भाई तो जेसे पुटूंठे पर हाथ 
हीं नहीं रखने दे रहे थे। 'मैं 
ग्रभी तुम्हारा ही केस देख रहा था। 
तुम बहुत ऊपर जा सकते हो, बस 
तुम्हें थोड़ा इम्पूवः करना पड़ेगा । £ 
लम्भू भाई की नई अफसरी अरब 
कुण्डलिनी से ब्रह्मरंत्ष की ओर 
ऊध्वंगमन कर रही थी । मेरे 
भीतर का. कक्‍लक कोई तीखा जबाब 
देने के लिए व्याकुल हो रहा था । 
किन्तु एफिशिएंसी-बार की तख्ती रास्ते 
में लटकी देखकर दिमाग के धोड़े ठ्ठिक 
गये । “मैं कोशिश करूंगा सर, जेसा 
आप गाइड करेंगे सर | मन ही मन 
कुढ़ रहा था कि साला इस महाशंकर के 
बच्चें के सामने अपनी अफसरी छांट रहा 
है। मेरी यह सर-सर की झोवार्ज कल. 
दफ्तर के हर कमरे में:गूंज रही होगी । 

लम्भ भाई की .प्रमोशन क्या: हुई , 
मुहल्ले वालों को प्रपने बच्चों. के , जन्म 
दिन याद श्रां गये । बच्चे ससुरे कभी 
भी पैदा हुए हों, इससे क्‍्या-,फक पड़ता 
है, किन्तु . इससे श्रच्छा मौका. जन्म दिन 
मनाने का हाथ नहीं झा सकता ..! .मेरे 
बैठे-बैठे गौरीशंकर पुत्र के जन्मदिन का 






निमंत्रण दे गये, भोले शंकर. को शोर, 
कुछ नहीं सूझा तो शादी की वर्षगांठ 
: *मेता / डाली । 


भेरी जुबान तालू से ... 












चिपक गईं, शब्द गले में भ्रटठक गये । 
नमुझभे शादी की तिथि याद थी, न 
मुन्ते का जन्मदित मनाने का कभी 
उत्साह हुमा था। मुझे लगा कि लम्भू 
भाई का प्रमोशन गलत मौके पर हो 
गया है । वक्‍त का तकाज़ा बढ़ रहा है । 
उधर याददाइत साथ छोड़ रही है। 

कृपाशंक र. कुत्ते की हाजत श्रादि से 
निवृत होकर लौटे । शमत्यन्त व्यस्त । 
कमरे में चारों ओर सावधान दृष्टि 
फंकेते हुए तथा अपनी उपस्थिति से 
अपेक्षित प्रभाव उत्पन्त करते हुए 
सुचिक्कण वाणी में बोले -तैयार 
हो जाइये, साहब । दफ्तर न जाइएगा' 
संकेत समझकर मैं उठ खड़ा हुआ-- 
'हां-हां, तैयार हो जाएं, सर । मैं 
भी चलता हूं अब ।! उतठते-उठते 
कृपाशंकर ने हांक लगाई, “आज 
समय से पहुंच जाना --- सक्सेना ! 
साहब का पहला दिन है । फिर 
आज त्तो ः सटाफ- मीटिंग होगी ॥ 
मन ही मन हुपा के बच्चे को कोसते 
हुए मैं सीढ़ियां उतरने लगा । 

पोनें दस बजे लम्भू - भाई नये 
सूट में सजे-घजे नीचे आकर खड़े 
: हुए । सीना गये से कुछ अतिरिक्त 
 फूला हुआं | चेहरे पर रोब और 
चढ़मे के नौचे से घुरती हुई पैनी 
: दृष्टि। . ऊंपर श्रीमती लम्भूं राम 
: - “खड़ी अपने अफसर पति को गदं-गद 
:... दृष्टि से -निहार रही थी । . सबसे 
_ बहले कृपाशंकर . अपने  चरमचमाते 


_. (प्राध्यापक, राजकीय महाविद्यालय ऊन 


बजाज चेतक पर सवार आये 'चलिए, 
सर। साहब ने तनिक  मुस्कराते 
हुए थोड़ा रुकने का संकेत किया। 
शायद देखना घचाहते थे कि कोई 
भर भी आता है या नहीं । दो 
मित्त८ बाद दयाशंकर अपने राजदूत 
पर हाज्रि हुए और उल्होंने भी 
वही हांक लगाई । क्षण बाद ही 
महाशंकर लैम्बी पर सवार जाते 
दिखाई दिए | उनके पीछे गौरी 
शंकर का विजय डिलक्स कुलांचे भर 
रहा था। भोले शंकर का बड़ा पुत्र 
सुबह से अपने पुराने गिरनार को 
चमकाये जा रहा था । वे आकर 
पंक्तिबद्ध हो गये.। सभी मुस्तेद साहब की 
कृपा दृष्टि के लिए उत्सुक प्रतीक्षा रत । 
देखें किसका भाग्योदय होता है? 

मैं ऐसे मोके पर अक्सर पिछड़ 
जाता हूं। स्कूटर कितना उपयोगी 
होता है और नवनीत-लेपन कला के 
लिए कितना श्रावव्यक ? यह आज 
ही ज्ञात हुआ । किन्तु. इस वार मैं 
चूका नहीं, अपनी पुरानी साइकिल 
लिये आम के पेड़ के नीचे अपनी 


, बारी के इत्तजार में खड़ा ही तो 


था। साहब के शरीर में थोड़ी 
जुबिश हुई।. कदम - कुछ. हिले: । 
स्कूटर हिनहिनाए ।-. किन्तु साहब सघे 
अदमों से चलते हुए मेरे निकट पहुंचे भ्रौर 
हांथ उठाकर गंभीर वाणी में बोले-- 
चलिए श्राप लोग, मैं सक्सेना के साथ ग्रा 
रहा हूं ।*. 
मैं शर्म सै पानी-प्रानी हो रहा. 


र 


लम्भू भाई की महानंता पर ४४ 
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: आकाशगंगाश्रों में . 


: सब अपनी-अपनी आग में जज्त रहें 








चार कविताएं 


| 

ए विदवनाथप्रसाद तिवारो | 
! 

सब जग चलता देखिया | 

शिमला की पहाड़ियों में उतर रही है रात | 

शिखरों को. देवदारू वनों को ! 

टिन की छतों को बाहों में घेरती ः 

अपने ही भार से हे > चर ः 

कांपती थरथराती .. सुनसान 

कोई नहीं हैं - 2 

(कहीं कोई नहीं है... - + < 

नक्षत्रों में ८000०: + 

सोरमण्डलों में ०. 7 








अनन्त अन्तरिक्ष में 


कहीं कोई नहीं है। 








४६/विपाश्षा 





अलग भअ्रलग 
ग्रकेला अकेला 


आग केवल आग 
सब अपनी अपनी आराग में जल रहे है । 


भोर का समय 


उजास फूट रहा है भोर का 
घृघलके में उभर रही हैं 
मिट्टी की. सूरतें 


पेड़ पोधे वनस्पतियां 
आकाश का रंग 

पक्षियों की चहक 

जल में झिलमिलाती छायाएं 


बहुत खूबसूरत लग रही है रात 
इस वक्‍त जब वह गुज़र रही है 
भोर 

निर्भर की तरह चारों ओर 
नहाकर निकलेगा इसमें 

दिन खिला हुआ्ना 


सच्य स्नाता प्रकृति 

समिलमिलाती मुस्कराती 

भ्रन्धेरे के भीतर से दमकती 

ताज़ा प्रसन्‍त मांसल 

आने वाले दिन के लिए तैयार । 


आंखें 


उन आंखों के साथ साथ 


सरग से सागर तक फँंली 
उन भ्रांखों के साथ साथ 
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एक समुद्र श्रस्तीम, श्रनन्त 
लहराता है उत श्रांखों में 


एक कंलाश अश्रपनी महिमा में विराट 
चमकता दै उन श्रांखों में 


सृष्टि 

शुरु और खत्म होती है 
घरती 

उन श्रांखों में 

उन श्रांखों के साथ साथ 
समय को नापते हुए 
लौट जाऊंगा एक दिन 

उन आंखों की स्मृति में 


ईदवर, क्‍या वे तुम्हारी आंखें हैं 
या तुम भी हो उन्त आंखों में ? 


स्वतंत्रता 


स्थिर हैं भरने नदियां हिरन 
गो संविधान के तहत 
उन्हें पूरी है स्वतन्त्रता 
बहने और चोकड़ी भरने की॥ 


_ 77 । के ६7४ अपर - 
निर्लज है 22 > 
ए अमिताभ 


स्वर्ण मृग से सुन्दर है उसका दीप्त शरीर 
चपल बिजलियों की यूति हे 

उसकी अर्थ उन्‍्मीलित आंखों में 

वच्च॒ से कठोर है. उसकी घंवल दंन्त पंक्ति 


फिर भी वह सिफ़ कलियां ही बटोरता है 


बिपाग्ा|४७ 














जंगल में स्थित डाक बंगले में 
अलस्सुबह भाड़ देता है चौकीदार 


वह निर्लज्ज है, यह अलग बात है 

उसने पेशाब कर दिया था 

अपनी मां के गर्भ में 

बाहर आते ही भूल गया अपने बाप का नॉम 
एक बेबस ऊबे हुए शहरी की तरह 

ज़रूरत नहीं उसे दिन चुनने की 

उसके बरामदे की रेलिज्भ पर 

चहचहाते हैं दिन 

उसकी ठकुर सुहाती करते हैं सब मौसम 


उसने घोषणा को थी सत्य की मृत्यु की 
लेकिन सुबक दोष होता है 


हर साल उसी का नाम लेकर 

वह सन्धि-विच्छेद खूब जानता है 

सामाजिक न्याय और बराबरी को आइ़ में 

फोड़ता है भाई को भाई से 

बांटता है उनमें घुणा का राशन 

निरीह लोगों को बनाता है रक्त पिपासु 

स्वयं बटोरता है सिर्फ कलियों की फसल 

उससे छिपा नहीं है न्‍ 

भीतर फंले सायों का विस्तार - 

उनसे घूप छांह खेलता है वह 

दूसरों की कमज़ोरी भुनाता हैं 

और हतप्रभ कर देता है 

इतिहास उसके लिए बन्द किताब:-है::  - 

पर वह नस्लों को बचाने में लगा है... 

उद्घोषक है वह हमारे समय का 5 / 5८ 

हमारी सभ्यता का प्रतिनिधि है हट 
वह अपनी जमीन पर मजबूती ५; से खड़ा- हे 

-- हम उसे हिला] नहीं - सकते ध्न 

5 उसकी -बन्द. मुट्ठी में हैँ 

हमारे तमाम सवालों के जबाब । 









[८६४०/४ तया बांस, अम्वाला शहर ] 
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युवा कवि दिविक रमेश को रास्ते के बीच और “खुली आंखों में अआकाश' 
दोनों संग्रहों पर वर्ष १९८४ का सोवियत लैंड नेहरू पुरस्कार मिला है। 
यहां उनकी दो ताज्ञा कविताएं प्रस्तुत हैं । 





दो कविताएं 


० दिविक रमेश 


पुल : एक आत्मकथ्य 


>> ३५ 


तुम रोज गुजरते हो. मुझ पर से 
और 
किनारा पा लेते हो । 


तुम्हारे ही द्वारा 
गढ़े गए तुम्हारे ईश्वर सा 
मैं रोज़ तुम्हारी 
पार पा जाने की इच्छा 
पूरी करने में 
रत रहता हूं ।.. 
मैं रोज़ अ्रपनी कुचली गई छाती पर - 
तुम्हारी पार पा बाने की संतुष्टि का रे 
लेप क़र लेता हूं। .«< ## ९, हट 2 | हट शक 
. हर रोज़ बिछा तुम्हारे कदमों में हे _+ कक: 
अपना अहं गला देता हुं।.... 
मेरी - शक्ति, मेरा सामर्थ्य 
का केवल उद्देश्य है तुम्हारा, “ + «7. 
तुम्हारा होना है रह 
मैंने कभी अपेक्षा नहीं की... दा £ 
झौरनही ४ ॥ 
तुसने किया कभी शुक्रिया । 



















तुम्हारी तरह मैंने भी 
यह सब 
उतना ही सहज माना है। 


लेकिन सोचो तो 

होने को 

हम सभी तो होते हैं पुल 
किसी न किसी संदर्भ में । 
लेकिन क्‍या सभी 

बने रह पाते हैं पुल 
हर घड़ी उस संदर्भ में । 
सोचा है कभी तुमने 
पुल 

एक साधना है 

प्राथंना है मां की 
दोस्तों की दुआ हैं । 


वह ऊंचाई है पुल 

जहां साधना ही सिद्धि है 

पर सभी 

पुल होना भी कहां चाहते हैं ? 


पुलों को रौंदना ही 

स्वाद हो जिनके * मुंह लगा 

पुल होना भी. कहां चाहते हैं! 
पुल ह न्‍र 
होना भी कहां चाहते हैं ! | - 


वृक्ष ओर आवमी ...... - . 

बहुत बूलूजहतेह. ० 
7:5० कलंदार बुक, - 55 7 7 37% 237 

लबचाते हैं... 


;.. देबताञ्रों सा ः ० । 


>> सा 


! 
| 






फल 
स्वभाव होते हैं वृक्ष का 
पहचान होते हैं वृक्ष की । 


जहरीला फल 
पर्याय होता है 
जहरीले वृक्ष का। 


जहर हो- फल 
काटा जा सकता है 
वृक्ष 


फल 

पर स्वभाव नहीं होते 
आदमी का 

न ही पहचान होते हैं । 


कब 

जहर फल को 

अमृत कर सकता है 

इसे केवल आदमी जानता है। 







[डी. १४४, सेक्टर-२०, नौएडा-२०१ ३०१] की 


है] 







काशी को तरह रेड, 
सनातन संत्यन्सी कर 
बतंमान हो तुम 
मेरे प्रस्तमन मेक 


“पीत के पिछवाड़े हि 


भांक पाती हूं वहीं तक | 
जहां तक तुम्हारी आांखों की । 
खिड़की खुलती है । | 


यों तो पढ़े हैं मैंने 
इतिहास के भीमकाय प्रंथ 
पर उनमें जीये मरे 
सभी पात्र 

लगते हैं बहुत अनजाने 
युद्ध क्षेत्र बहुत बेगाने 


; 
। 
| 
कहीं भी तो होती नहीं 
मेरी तुम्हारी अम्मा की बात 

कहीं झ्राता नहीं उस गली का जिके 
जहां से गुज्री थी 

मेरी तुम्हारी अ्रम्मा की डोली। 


नानी मां 
इतिहास की सभी किताबों से 
अधिक सच हो तुम 


| 
एक ऐसी कहानी क्‍ 
जिसका हर सुख हर दुःख 
हंमारे अपने ऊपर 
कदम कदम चलकर 4 
तुम्हारी उम्र के साथ 
पक गया है । 


वक्‍त के हल ने 
जोता है तुम्हारा चेहरा 





एक रेतीले खेत की तरह 
झौर अब वक्‍त ठहर गया है 
रेत की लहरों सा 

चेहरे की भूुरियों में 


तुम गांव की पुरानी हवेली हों नोनी 
४ - जिस घड़ी लांघा था तूने 
- इस हवेली का. तोरण द्वार 


४४६ (५५७०५ ४६७५४००४५०७) १३५ मु रा प 
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4 
। 
॒ 
। 















६०४चुड़ियों केब्यहि- ८72. 5५.7: 


तुम हो गई थीं स्वयं हवेली 
कितनी गहन कितनी विविध 
बरसों बाद श्राज भी 

हर श्रांगन गलियारे 

हर खिड़की द्वार सीढ़ी चौबारे 
चौंका देती है 

तुम्हारी _ लाल हरी चूड़ियों, की खनक 
जहां वक्‍त घुंघरून्सा 

रुन-झून बजता रहता हैँ । 

चरखे पर पूती-सा 

कातती रहती हो तुम 

सारे मूल्य सभी परम्पराएं 
और हर बेटी नातिन को 
तुम देती यह उपहार 

ब्याह के जोड़े-्सा। 


पनघट पर सदियों पुराना 

पीपल का पेड़ हो तुम नानी 
अपने अपने श्राकाश में उड़कर 
लौट श्राते हैं. हम 

तुम्हारी श्रसंख्य टहनियों में 
सांझ ढले गाने को 


प्रपनी श्राशा निराशा के दीपक मल्हार |: 


जब तुम सबके संग गाती हो नानी 


तुम्हारा बूढ़ा शरीर हो .जाता है ; 
सबके स्पंदत से तरंगित एकसा रंगी। 


बचकानी ._ कुलबुलाई भूख ने गे 


.... जब भी रोौंद-रौंद रुलाया मुझे... 
: तुम रसोई घर थी नानी > 


रोटी के छिक्‍के की तरह गमकती “ 
सरसों के साग की हांडी बन - ...... 
सदा श्राग पर तपती महकती। . हर 





तब तुम ही थी. वह तुलसी का बिरवा 
सपनों के राजा संग पड़ती हर भांवर को 
कर डाला था जिसने इतना पावन । 


घर की हर दुल्हन ने 

सींचा इस बिरवे में तुम्हीं को 
बहुत गहरी श्रास्था की तरह । 
आज हवेली पहचान खोकर 
बदल गयी है नानी 


चार दीवारों के 
उथले सपाठ फ्लैट में । 


एक संदर्भ से दूसरे तक 
मील मील भाग रहा है वक्‍त 


पर तुम चेक पोस्ट की तरह 
रोक देती हो जब तब 


फिर फिर लोट श्राती हू तुम्हारे पास 
भरी दुपहरी की प्रखर प्यास बनकर 
मंदिर के बाहर 'प्याऊ के पास । 


सीमेंट के गमलों में 
घर के आगे 
कैकटस सजाए हैं मैंने भी समय के साथ 
पर घर का पिछवाड़ा 
: जो नितांत मेरा श्रपना है | 
अ्रव भी मौजूद है वहां तुलसी का बिरवा । | 


क्या हुआ खरीदे हुए नटराज 

बरसों से फ्रीज़ हो गये मैंटल पीस पर 
वह मस्त्रपूत गौरी 

जो तुमने दी थी दहेज में 

संभाल कर रखी है मैंने 

अपनी वेटी के वहेज के लिए । 

: तुम्हारा चेहरा एक दर्पण हो गया है. नानी 
देखती हूं उसमें श्रपना अ्रस्सी साल पुराना चेहरा 
फिर उस चेहरे में कांकती है मेरी बिटिया 
फिर उसकी विटिया «««। 


[२७/१ बालूसंजशिमल-१ ७ १००५] 


। अशविपादा 








देजश्ञांतर 





१८७४ में पीटर्संवर्ग ( अब लेलिनग्राद ) में एक सुसंस्छृत परिवार में 
जन्मे निकोलाई रोरिक के सूजन का प्रमुख माध्यम चित्रकला रहा । 
इसके अतिरिक्त पुरातत्व, मूरतिशिल्प, वास्तुशिल्प, बिज्ञान, संगीत, 
दर्शन और कविता आदि के मेल से इनकी प्रतिभा और क्षमता सस्पूर्ण हुई 
कही जा सकती है। गोबी (अमेरिका ) के रेगिस्तान ब मध्य एशिया 
के बीहड़ पहाड़ी क्षेत्रों से लेकर हिमालय के अंचलों तक विश्व भर को 
समेटने वाले विश्व मानवतावाद के पक्षघर, शांति ध्वज के स्त्रष्ठा इस 
कलाकार ने पहाड़ों को नकेवल कला का बल्कि अपनी जिंदगी का भी हिल्‍्सा 
बनाया और कुल्लू के गांव नग्गर में कला साधना के श्रंतिम बीस वर्ष व्यतीत 
करके १३ दिसम्बर १६४७ को यहाँ समाधि ले लीं । कविताओं के 
प्रकाशन के प्रति फुछ उदासीन रहते हुए भी यह गंभोर एवं चितनशील 
कवि अंत- तक सुजन में सक्तिय रहा। हिन्दी अनुवाद में उनकी प्रस्तुत 


कविताएं संभवतः प्रथम प्रयास है। 


निकोलाई रोरिक की तीन कविताएं 


० मूल रूसी से अनुवाद : वरयाम सिह 


कल 
मुझे मालूम थी बहुत सी उपयोगी चीजें 

पर मैं प्रंब उत सब को भूल चुका हुं: -->7 ८ 
लुठे हुए यात्री की तरह 

झ्पनी सम्पति खोये निर्घत की तरह 
मरे याद शभ्रांता -है अपना -वभव 
जिसका मैं कभी मांलिक हुभा करता था 











याद आता है प्रचानक, विना- सोचे 

बिना जाते कि कब प्रकट होगा वह मृत ज्ञान ! 
कल ही तो मैं बहुत कुछ जानता था 

पर एक रात की श्रवधि में ही | 
सब पर घना अंधकार छा गया है | 
यह सच है कि दिन महान था 

श्रोर रात लम्बी और अंधकार भरी । 


महकती सुबह हुई 

सब कुछ था. आश्चर्यजनक और स्वच्छ 
और नये सूर्य से श्रालोकित मैं 

भूल गया, खो बेठा 

जो कुछ जुटा रखा था मैंने । 


नये सूर्य की किरणों के नीचे 

मेरा ज्ञात पिछल गया, गड्ड-मड्ड हो गया 
मैं अब पहचान नहीं पाता 

अपने मित्रों, अपने दुश्मनों को । 














मुझे नहीं मालूम कब सामना होगा खतरों से, 
मुझे नहीं मालूम कब रात होगी। 


मैं नये सूर्य का स्वागत नहीं कर सकूंगां। 
इस सारे वेभव का मैं कभी मालिक था 
पर अब मैं वेभबहीन हूं |. -> 5 


अपमानजनक है यह कि पुनः जानने लगंगा 

वह कल जिसकी पहले कंभी जरुरत नहीं रही । 
और बहुत लम्बा है भ्राज का दिन प्प्स्ञा 
कब आयेगा--वह कल ? 


नृत्य मैं. .- हर 

डरो दर 

जब चुप बैठी चीजों में हरकत श्राने लगे ' 
जब सहमी-सी डरपोक 'हंवायें तुफानोंः में बदलें जायें, 2 
जब लोगों की बोलियाँ भर 'जायेंअर्थहीन शब्दों से। 





. ३६/विपाशों 








ड्रो 
जब जमीन फे भीतर छिपाने लगे लोग अपना घन, 
जब लोग अपने शरीर के ही वैभव को 


एक मात्र वेभव मानने लगें, 


जब लोग भीड़ बनने लग जायें, 


जब लोग भूल जायें सब. ज्ञान 
श्रौर खुशी-खुशी से चिर श्रजित ज्ञान का विनाश्ञ कर दें, 


जब आसान हो जाता हो धमकियों को शग्रमल में लाना, 
जब कुछ भी न बचे जिस पर लिखा जा सके 


पूर्व प्राप्त ज्ञान, 


जब कागज़ पर अंकित न हो पार्ये शब्द 
और शब्द हो जायें निर्भेय, निष्ठ्र ! 


गो मेरे पड़ोसियो, तुम्हारे जीवन का ढांचा ठीक नहीं, 
तुम सब भटक गये हो। । 

ग्राज से आगे कहीं भी नहीं है कोई रहस्य, 

अपने दुर्भाग्य को लेकर तुम चल देते हो 

दुनिया को जीतने । 


तुम्हारे पागल खाते में कुरूप से भी कुरूप को 
आदणशे रूप की संज्ञों दी जाती है । 


ओ नाचते हुए. लघु चालाक लोगों, 
तुम क्‍या सचमुच तैयार हो. अपने को 
नृत्य में पूरी तरह डुबोने के. लिए ! 
« पांवन संकेत 

हमें नहीं मालूम पर वे नानते हैं 
पत्थर जानते हैं यहां तक की पेड़ भी 
गऔर याद रखते हैं उन्हें | ; का 
जिन्होंने: नाम दिये पहाड़ों शभौर नदियों को.।. 











जिन्होंने बनाए ग्रतीत के शहर 
जिन्होंने नाम दिये अविस्मरणीय देशों के । 


ज्ञानातीत हैं हमारे लिए शब्द 

वे सब भरे पड़े हैं श्रथवेभव से । 

यहां का इतिहास भरा पड़ा है बड़े-बड़े कारनामों से । 

हर जगह अंकित है वीर पुरुषों को इतिहास । 
जानता” छाब्द माधुय्य से भरा. है 

शोर 'याद रखना” भय से पूर्ण । 

जाननां ओर याद रखनां। याद रखना भर जानना । 


अर्थात्‌ -- विश्वास करना 

कि कभी वायुयान उड़ा करते थे 

कि बरसी है घनी आग । कि चमकी हैं 
जीवन झौर मृत्यु की चिंगारियां । 


पत्थरों के ढेरों में हरकत आयी है 
आत्मा की ताकत से जिसे बचाकर 
रखते आये हैं ऋषि-मुनि अक्षरों के रहस्यों में । 


झौर सब कुछ पुनः स्पष्ट हो गया. है, 
सब कुछ नया लग रहा है, 

जीवित हो उठी हैं दन्त कथायें 

ओर हम पुनः जीने लगे हैं 

और पुत्र: बदलने लगे हैं 

और पुनः मिट्टी कै नजदीक श्राने लगे हैं। 


महान आज” निष्प्रभ पड़ जायेगा कल। 

पर प्रकट होंगे पावन संकेत । 
- तब जब उनकी जरुरत होगी उन्हें देख नहीं ,पायेंगे - 
किसे मालूम ? पर: जीवन. उन्हीं से निर्मित होता है 
« कहां हैं वे पावन संकेत ? 











छोटा-सा पल्थर 


छ वि० स० खाण्डकर 


कितना रमणीय स्थान था वह ! नीचे कल कल बहने वाली नहर तो ऊपर 
घना जंगल! इतना होकर भी उस चट्टान की पूजा बांधने की किसी को इच्छा नहीं 
हुई । देखा जाए तो ठीक ही तो था । छोटे बच्चे देवता समात्त होते हैं न ! 
वैसे ही छोटा-सा पत्थर भी. पर इतना बड़ा पत्थर देवता कैसे कहलाएगा ? 


आखिर चट्टान को एक तरकीब सूफी | बड़प्पन खेत की मूली थोड़े है? 
उसने अपने शरीर का टुकड़ा तोड़ा । अपनी सारी यातनाशञ्रों को जब्त करते उसने 
इच्छा व्यक्त की कि 'यह छोटा-सा पत्थर देवता बने ।। फिर मुभमें अपने आप 
देवत्व आयेगा । 


वह छोटा सा पत्थर उसने नीचे बहने वाली नहर में फेंका । हमेशा पानी 
के साथ बहते-बहते वह चमकने लगा। एक दिन दोपहर के-स्रमय एक यात्री वहां 
ग्राया। नहर में स्तान करने लगा था कि उसे पानी में एक चमकती हुई चीज़ नज़र 
आयी । छोटा-सा चमकीला पत्थर था वह! समय गुज़ारने के लिए वहां. साधन 
ही क्‍या था ? उसने उसे उठा कर किनारे रखा और रान फूलों से उसकी पूजा की.। 


इत्तफाक ! जैसे ही यात्री वहां से गुजरा, शिकार के लिए भटकने वालों राजा: 
वहां श्रा पहुंचा । राजा थका तो था ही, साथ-ही-साथ शिकार न मिलने से ह॒तोत्साहित 
भी हुआ था ।- रमणीय स्थान देख कर वह प्रससत हो उठा -मन'में सोचता रहा, .... 
ईदवर की 'लीला अगाघ है. घन्य है |... .. : > कक रे 

इतने में उसे फूलों ढका: वह -चमकीला पत्थर दिखाई दिया-। मुस्करा: कर 
बोला; इतनी. सुन्दर सृष्टि का निर्माण करंने वाले देवतां.स्वयं खुली घप में !” 


५ +राजा:ने चारों-तरफ नज़र दोड़ाई । . भरने के दूसरे: किनारे: पर एक. हिरन 

४ .।. . उसने निद्ञाना - लगाया इसी: देवता की. वजह से शिकार मिल पाया 
मे !'.- कहते हुए उसने छोटे-से पत्थर को प्रमाण किया ॥.. स्प्ष्ठ था कि. देवता: -बड़ा. 
प्रभावकारी रहा । ऐसे प्रभावकारी ईर्वर पर कोई छत नहीं ? राजा के मन. में 

इच्छा होने की देरी थी कि मन्दिर के - मन्दिर बत्त- गये... 
















थोड़े ही दिनों में उस छोटे-से पत्थर की पुतर्स्थापना संगमरमर के मन्दिर में की " 
गई। भक्तों का तांता सा लग गया । कोई दर्शन के लिए प्राते, तो कोई मनोौती , 
मनाने । मन्दिर में श्रीफल की श्रीवृद्धि होती रही । पुजारी सामने वाले विशाल- 
काय पत्थर पर श्रीफल फोड़ने लगा। बेधारे उस पत्थर की पीठ पीड़ा से हर रोज़ 
परेशान रहती । 

एक दिन वह ईश्वर से बोला, 'प्रसाद तुम॑ खाते हो और पीड़ा मुझे देते हो-। 

उपेक्षा से ईदवर ने कहा, 'भाखिर तुम जैसे भीमकाय पत्थर का दूसरा लाभ ही 
क्‍या है?' 

उस चट टान को बड़ा क्रोध आया ।. पर उसे जब्त कर कहा, 'हे ईश्वर, तुम 
मुझे भ्रपनी तरह देवता बना दो । यह हर दिन की पिटाई तो कम होगी ।' 

ईश्वर ने देर तक सोचा । 'सामने वाले पत्थर को ही यदि देवता घोषित किया 
जाय तो--पर उससे तो लोगों की भीड़ वहीं होती रहेगी। लोग सोचेंगे मन्दिर का 
ईश्वर छोटा है। पर सामने वाला ईश्वर तो महादेव का श्रवतार है- फिर तो कोई 
भी मेरी ओर नहीं भांकेगा, और मन्दिर के छत का भी क्‍या भरोसा ? 

देवता को मौन पाकर चद्टान ने कहा, छोटे! देवता बनने पर भ्रम हो श्राया-है 
तुम्हें ! झअरे, नहीं जानते कि तुम मेरे ही श्रंग हो। तुन्हें मैंने इसी लिए भरने में 
फैंका था, ताकि तुममें देवत्व श्रा जाए। यदि न फंका होता तो-««? 

“चुप रहो चटूटान के चेले !” देवता गरज पड़े । “कहां देवत्व श्लौर कहां 
पहाड़ीपन ! मैं छोटा पत्थर थोड़े ही हूं। बड़ा देवता हु मैं! परम ईढदवर। 
तेरा भेरा रिह्ता ही क्या है? मैं स्वर्ग के सिहासन का सम्राट श्रौर तुम घूल भोंकने 
वाले मामूली पत्थर ! * 

रात के ससय मन्दिर में भारती शुरु हुई । 

भक्त ईद्वर को सुला रहा था--श्राखिर सो गया वह ! 

चट्टान को नींद नहीं श्रायी । उसके अन्दर ही श्रन्दर छठटंपंटाहट रही । 
: सुबह के समय मन्दिर के दहलने का भ्रम हुआ ।* भक्त भागने लगे । पुजारी 
डरने लगे । भागेते समय आभूषण लेने नहीं भूले वे ! 
ईइवर डर से चिल्लाने लगा, चट्टान दादा, दादा जी !” वह उपेक्षा से हंसा.। 
४ भरुकंप से मन्दिर के तितर-बितर होने की बात सर्वत्र फेल गयी। भक्त ईदवर को 
खोजने वापस श्राये । देखते क्या हैं? सामने वाली चट्टान के ज़रें बने थे ।  श्रौर 
.  ईबवर ? हजारों छोटे कंकड़ पत्थरों में पड़े उस छोटे से पंत्थर को कोई पहचान नहीं 2, | 
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मूल मराठी से अनुवाद : डा० सुनील कुमार - 












सतीक्षा 


रोहानी की आंखों में दो कवि 


० तुलसी रमण 


“पभ्रब॑ मैं नवोदित पीढ़ी के उन कवियों का ज़िक्र करना श्रापना दायित्व 
समभता हूं जिनका रचनात्मक क्षेत्र में उदय ६५ के बाद हुआ्ला और जिने पर 
आ्रॉने वाले कल की कविता का दायित्व है | इनमें... श्ररविन्द रंचन,«««केशवे, 
-- रेखा, .- देवेन्द्र खांडलवाल«-«कुमार कृष्ण और...उमेद् पंत के नाम गिनाए जा 
सकते हैं ।”.. लगभग एक दछ्षक पूर्व “हिमाचल के हिन्दी कवि” शीर्षक से एक लेख में 
व्यकतत कवि श्रीनिवास श्रीकांत क्रा यह दायित्व बोध श्राज फलित हुआझ्ला लगता 
है... जबकि उक्त कवियों में से अधिकांश को भ्राज इधर के कविता मंच पर ठीक 
प्रकाशवृत्त में पाया जाता है । यह बात इस दृष्टि से भी साथेक हो जाती है कि 
श्रीनिवास श्रीकांत ने उसी लेख में “समय की भश्रस्तित्व परक चुनौती -को पूरी प्रति- 
बद्धता, जीवट श्लौर दायित्व बोध के साथ बौद्धिक भौर रचनात्मक स्तर पर 
स्वीकारते हुंए भौर देनन्दिनीय जीवन में भी उससे जुड़े हुए” जिन कविथों का 
ज़िक्र तत्कालीन युवापीढ़ी के प्रमुख कवियों के रूप में किया है, वे सजत को दौड़ 
में इस कदर पिछड़ गये हैं कि छुटपुट रचनाओं को: छोड़कर इनमें :से- श्रधिकांदा 
पूरी ईमानदारी” के ,साथ स्वीकारने लगे हैं कि प्रेब' लिखा नहीं जाता भाई ।” भौर 
कुछ श्रपनी सक्रियता बनाएं रखने की ज़िद्दोजहद में वही- अपने दौर का एक 
तरह से बासा परोस रहे हैं।. हर पीढ़ी का भ्रपना एक्र. खास दोर होता है, लेकिन 
: सुजनात्मक क्षमता रखते वाली एक पूरी. पीढ़ी का अपने युवाकाल में ही रचनात्मक 


स्तर पर पॉरालाइज़ हो जानां इधर की कवत्रिता के लिए दुर्भाग्यपूर्ण ही कहा जा - . 


सकता है ।- येदि यह सब: 'देनन्दिनीय जीवन'. में अपनी . सारी. प्रतिबद्धता और 


::  दायित्ववोघ को केन्द्रित कर देने के फलंस्वरूप हुभ्ना. हैः तो इसे विडम्बना ही स 


उसको सजता-: 





£ 7 कहूँगा,: क्योंकि सृजनशील प्रतिभा का जीवन, उसका -केन्द्रीय राग, 
स्मकेता-में हीं. देखा -जा - सकता है।-.- : 








,... शीनिवास श्रीकांत -ने- कवियों की. नंवोदित पति, पर: कविता 
ज्ञो. पिचकारी छोड़ी थो, उसका रंग नि संदेह पंक्‍्का होने लगा है।' 







अपने सशक्त युवा कंघों पर इस दायित्व को ढोने-के लिए जिस कदर सामने शायी 
है इसे सुखद कहा जाना चाहिए। कवियों की इस श्रग्रगामी -पंक्षित से भी भले 
ही कुछ नाम पीछे छूट गये हैं लेकिन निश्चय ही कुछ तथें नाम भी श्रा जुड़े । 
हैं ओर इससे पूव॑ंवर्ती पीढ़ी में श्रीनिवास श्रीकांत ने इत्यादि के अन्तर्गत उक्त । 
लेख में बीस के लगमंग जो नाम गिनए हैं उनमें से अमिताभ, श्रवतार एनगिल, 
महाराज कृष्ण काव श्रौर प्रानन्‍्द भादि कुछ कविआज भी उसी -फॉर्म के साथ 
रचना में सक्रिय हैं । इस त्तरह इधर कविता की 'गंघों के कलश' (श्रीनिवास श्रीकांत) 
एक अंधेरी सुरंग से गुजर कर (केशव) छीक प्रकाणवृत्त में खड़ी कवियों की इस 
पंक्ति के हाथों में देखे जा सकते हैं। इसी पीढ़ी के दो कवियों केशब तथा 
कुमार कृष्ण की सद्य प्रकाशित पुस्तकों के शभ्राधार पर उनकी. कविता को 
लेकर यहां बात करनी है । 


सातवें दशक के उत्तराध से कविता लिख रहे केशव को हिमाचल का श्रब तक 
सर्वाधिक प्रकाशित कवि कह सकते हैं । किसी भी कवि का श्रधिक प्रकाशित होना भले 
ही उसके बेहतर होने की गारंटी न हो लेकिन सृजन में उसकी सक्तियता का द्योतक । 
तो माना ही जाना चाहिए । केशव के “रोशनी को आंखों में' इस चोथे कबिता । 
संग्रह में उसकी लगभग डेढ़ दशक की कविता यात्रा की चुनी. हुई रचनाएं दी 
गयी हैं। दूसरे शब्दों में यह भी कहा जा सकता है कि शहर का दुःख” 
“प्लगाव' श्लोर 'एक सूनी यात्रा”! की चुनी हुई कविताएं “रोशनी की आ्रांखों में” 
प्रस्तुत की गयी हैं । | 


कवि अ्रवधेश कुमार के शब्दों में --'केशव की कविताग्रों का असर मेंहदी । 
की तरह है कि जो पढ़ें जाने के थोड़ी देर बाद रचना शुरु होता है श्रौर एक 
लम्बे समय तक गहराया रहता है। भावना और विचार की तीव्रता और शिल्प 
की एकाग्रता के कारण केशव की कविता श्राज की यूवा कविता का. एक श्रलग 
प्रोर विशिष्ट स्वर बनने की पूरी सामथ्य रखती है।” 


जीवन की विसंगतियों श्रौर विंडम्बनाओं को बेरहमी से जांचते हुए भी, 
केशव का कंवि कोई निर्णय लेने के लिए उतावला नहीं दिखता । बल्कि 
अपने अनुभवों की सघनता के बल. पर पीड़ा को पूरे संयम के साथ कविता 
में विस्तार देता हैं। उसकी अ्रपनी मान्यता भी यही है -- “पीड़ा की भूमि पर 
उगाता  हूं/ फूल, वृक्ष, लताएं/ सींचकर संधित अनुभवों से...” 
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इन अनुभवों से सिंचित, केशव का रचना संसार इस संग्रह में एक 
तरह से .तीन हिस्सों में बांदा गया है। पहले भाग की श्रधिकांश कविताएं _ व्यवस्था 
«५ की साजिश: को समभते हुए समाज _ के उस शोषित-पोड़ित अभ्रादमी . को 
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सम्बोधित करती हैं जिसकी नियति ऋर व्यवस्था का शिकार होता हीः है ॥ 


एक श्रोर भूठे श्राश्वासनों के छिद्रों भरे तम्बू सिर दर तानती व्यवस्था 
है श्रौर दूसरी श्रोर व्यवस्था रूपी जंगल की भाषा तु समझ पाता जोषण 
का छ्िकार साधारण श्रादमी। कवि अपने समय श्रौर परिवेश की इस 
घिनौनी तस्वीर का बिम्ब कविता के प्राइने में ईमानदारी से उतार देता है । 
जाहिर है. कवि की हमदर्दी राजनीति की मोौकापरस्ती ओ्रौर कुर्सी की दौड़ 
में पिसते उन झोपषित लोगों के साथ है जिनकी नियति को समभत्ते हुए 
वह कहता है-- “ऐतत वक्‍त पर फेक देंते हैं वे/तुम्हारे सामने ठंडे गोइत सा उमीद 
का टहुकड़ा/जिसे कपटकर चबाने लगते हो तुम ।” 


इस युगस्थिति से गुजरते हुए कवि को भविष्य हयेलियों पर पारे सा 
पड़ा नजर आता है श्रौर ज़िंदगी अंधेरे में छटपटाती एक चीख । भविष्य की 
चित्ता की आग सेंकता हुआ कवि शोषित पीड़ित जनगण के प्रति सघन हमंदरदी 
संजोए फ्र्र व्यवस्था के प्रति एक तरह का विरोव व नकार लेकर चन्नता है 
और अन्ततः दिशा बोध के साथ मुखर हो उठता है--“जब तक- सच्चाई नहीं 
बदलेगी/मशाल में/श्रौर भू तलवार में/मनी प्लांट उनके ही ड्राईग रूम में/बढ़ता 
रहेगा ।” 


इस दिल्या बोध के साथ ही कवि सृजन की उत्कटता में एक संकल्प 
के साथ श्रौर श्रभिक खुलता गया है श्रोर यही उसके खुलते चलें जाने की ; 
दिशा भी है। ! । 


दूसरे भाग की कविताओं में युग स्थितियों से गुजरतो, हूटती, अकेली । 
हो जाती जिंदगी का अ्रवसाद और सूनापन भीतर से बाहर की. ओर - मुखर २० 
हुआ है । इसे केशव की कविता की मुख्य भावभूमि भी माना जाता _ ४5४; 
रहा है। यह वह स्थिति है जब -- “आदमी की जगह सिर्फ चेहरे दिखाई ; 
देते हैं /इर खिड़की खुलती है/गहन अ्रंधकार में/हर द्वार के सामने फूढती है 
सूनी भ्रकेली पगडण्डी/परर श्रादमी पांचवे ठाबर-सा पड़ा रहता है।*. ऐसी 
कविताश्रों में जहाँ एक श्रोर सातवें दशक की कविता की तरह, युगस्थितियों  .. 
. के सारे श्रोदमी की टूटने, श्रलंगाव व अकेलेपत का अंधकार है, - वहीं बुत्ोरी ४-7 
शोर कुछ बहिरुन्मुख सी उत्तेजना, तनोवे और 'छटपटहट भी है। जो इसे. 
श्रंघकार में रोशनी की मीनार बननें के लिए उद्यत होती है। ' प्राखि | 
मौत के 'द्वार पर, बार-बार भांकते हुए भी पाता है कि' यह भी कोई भत्ते 
नहीं ; श्रौर जिंदा रहने के लिए रोशनी की मीनोर कुछ यों बैत- सच. 





















दोस्त|पुल पर से किसी फो. गिरते देख/भगर देख सके हो तुम भी/प्रपना 
गिरना|तो ज़िंदा रहने के लिए/काफी है इतना ही भ्राधार***” 


कवि के श्रकेले श्रोर सूनेपन की यह पीड़ा निजी होते हुए भी, व्यापक 
सामाजिक सरोकारों में विस्तार पाती है। 


इस संग्रह के तोसरे भाग को कविताएं सूजन के क्षणों और प्रेम की कोमल 
अनुभूतियों को संजोए हुए हैं । श्राज जबकि कविता में लगातार भाड़-भंखाड़ 
उगते जा रहे हैं वस्तु भोर भाव जगत्‌ की सुन्दरता का काफी कुछ नष्ट हो रहा 
है। प्रेम को लेकर लिखना भावुकता या कमज़ोरी मान लिया जाता है, ऐसे 
समय में भी केशव लगातार प्रेम कविताएं लिख रहा है -- शायद यही मानकर 
कि किसी भी क्रांति की ज़मीन में प्रेम को शाश्वता अकादय है। इन कवि- 
तापों में जिंदगी के कोमल क्षणों के सरुपश के साथ पीड़ा में भी एक दूसरे 
को पाने की ललक और साथ-साथ चलने की उत्कट इच्छा देखी जा सकती 
है --- “कभी कभी बहुत लगता है/कोई कहीं से श्राए/बूंद धंद स्पर्शों को पीता 
रहूं/ बस नोता रहू ...।” 


झादमी और आदमी के बीच के सेतुओं को श्राकार देता कवि सूक्ष्म 
अभिप्रायों वाले बिम्बों का मोहक सिलसिला पेश करता है। 


केशव की कविता में डॉ प्रभाकर श्रोत्रिय ने भ्रपनी पूरी स्थानीयता के साथ 
पहाड़, उसकी जिंदगी, उसके संघं, नियति ओर कुल मिलाकर यहां की प्रकृति - 
पूरे संसार के समा जाने की सही श्रपेक्षा की है। श्रपनी कहानियों की तरह 
कविता में भी केशव का इस ओर मुड़ना सुखद होगा । निश्सन्देह यह 
एक ऐसा पक्ष है जिसका अभाव दूर होने पर, उसकी कविता के आयाम का 
विस्तार होने के साथ वह श्रपनी ज़मीन में और और गहरे उतरकर कविता में 
अपनी पहचान दे सकेगा । 


हे “ ब्राज की कविता अधिकांश मध्यवर्गीय कवियों की कविता है। प्राघुनिकता- 
बोघ के नाम पर. शहरियत को बुलंद करने. घाली यह- कविता अ्रपने लिए एक 
_ तरह का भाडस्वर रचने में. सफल हुईं... है.। बाबजूद- इसके जो कवि. गंवई 
जनता के-:बीच से आए हैं भौर जनत्ाण से. जुड़ने: की .हामी भरते हैं उनमें 


४ ; : से भी कुछ - शंहरियतः की गिरफ्त में श्रा. गये-हैं श्रौर कुछ वादों-था विचारों फी.. 
55 संकीर्णताश्रों में. घंसकर कविता- के बुनियादी स्वभाव से ही. विमुख हो जातेहैं.। 
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कविता के. इस दौर में भी - युवा कवि कुमार क्वष्ण के पहले कविता संग्रह 
“डरी हुई जमीन” की कविताएं पहाड़ों के बीच श्रलग-थलग पड़े ऐस्रे गंवई 
जीवन से जुड़ी हैं जिसका दद शहरी कोठरियों. में कैद रहता है । गांव की नियति 
को गिरवी रखने वाले विलायती प्रेतों के शहर (शिमला) की नीयत को बांचने 
के लिए कुमार कृष्ण एक श्रोर जहां शहर तक पहुंचा है वहीं दूसरी और अपने 
पुरखों के गांव से उसके पर कतई नहीं उखड़े। कवि की सारी चिताएं साल- 
दर-साल विकास क्रे बोल-बाले में, अंधविश्वासों से घिरी श्रौर बैल की तरह लगातार 
शकक्‍कत के लिए जुती ग्रामीण जिंदगी से प्रतिबद्ध हैं-- “उखड़े नहीं श्रव तक/खित 
में लगाए/दादा के ग्रोड्डे/कामयाव रहा चाहे/बरसातो पानी/मेंढ़ तोड़ने में हर 
साल । 


पहाड़ी जीवत के एक लम्बे संघर्ष को अलग-प्रलग॒किनारों से पकड़ने 
वाली इस संग्रह की सारी कविताएं एक बड़ी कविता के ही विभिरन स्पंदन 
हैं। एक हीं जमीन की इन धड़कनों में एक के वाद एक दुहराव देखे जा 
सकते हैं। लेकिन अपने अंचल के तमाम भौगोलिक परिवेश को लोक-संस्कृति 
की भावभीनी स्थितयों के साथ, यहां के कठिन जीवन की विसंगतियों, शोषण 
प्रोर दमन जन्य भय को उद्घाटित करने में ये कविताएं कुछ हद तक 
सफल हुंई हैं। 


इन कबिताओझों में भीतर ही भीतर एक तरह का लावा उमड़ रहा है, 
जो जमीन की ऊपरी ठंडी या डरी हुई सतह को तोड़ कर ज्वालामुखी के 
रूप में फूटने को उद्यतं लगेता है, और तभी--“ज़िन्दा रहने के लिए/मांगतो 
है/जमीन/पूरा श्राकाश ।” | 


ः ज़मीन की, संस्कारगत ठंडक से उबरने .फी, .जिदुदोजहृद और - उसके अन्त- 
विघटन- से हुए इस- बदलाव को. - कवि. ने पहचाना -है--“किसीः पुराने «, देवता 
के/बीमार -वृक्ष ;-के - नीचे/खंडहेर के काले ;.पत्थेरों के -बीच/वबूढ़ी: बांबियों :में/है 


सांप का विष/पहले से और अधिक गम ।” .* 20080 07028 22:00 546 «५ 










ऐसा लगता हैकि इन कविताप्ों को लिखते हुए कुमार कृष्ण की स्मृति. 

“में कुछ पढ़े हुए कवियों की कविताएं रही हैं। ' घूमिल को “कुछ कवितग्नों 
करना इसका प्रमाण भी कहा. जां सकता है। - जनता के. चरित्र को 
घूमिल, जगूड़ी, केदार नाथ सिह भर देवतालें जैसे कवियों -की लीक 
ऊमार कृष्ण का कवि अ्रपने भ्रनुभवों के बल पर पहचान बनाने की जिद्दोजहंद 

: -है। कविता के “बीच में कहीं ऐसी पंक्तियां मखरें 
परिवेश की घन्तीभूत < संवेदना 








इस बीच कुछ ऐसी पंक्तियां उस प्रभाव को: क्षीण कर देती -हैं जिनमें शब्दों के 
हेर-फेर को छोड़कर कथ्यं व संवेदना का बिन्दु लगभग सीघे-सीधे किसी पढ़े हुए कवि 
की कविता से जुड़ जाता है। यही कुमार कृष्ण की कविता का अंधेरा पक्ष भी है। 


अपने परिवेश को लेकर पेड़ ओर पशु के साथ मनुष्य के संग्बधों तथा 
रूढ़ियों में जकड़ जीवन के रहेस्‍थ को उद्घादित करते हुए इन कविताओं में -- 
पुराने देवता का बृक्ष, खच्चरों के घुंघरूुओं का संगीत, मवेशियों की बोली, बेल की 
अकल, पसीने की गंघ, छालों का पानी, खंडहर बाबड़ी, बर्फीला मौसम, बर्फ की 
चट्टान और पानी के पत्यर ज॑से प्रयोग ज़मीन की भ्रसलियत को दर्शाते हैं । 


कुमार कृष्ण की कविता की जमीन जिस भय से प्राक्लांत है वह 
निःसन्देह रजवाड़ाशाही के श्रातंक ग्रस्त संस्कारों से निकलकर इधर अनेक विध 
स्वार्थी शिकजों में फंसने की विडंबनां ही है। जनता और जनतनन्‍त्र से 
गुजरते हुए जहां घूमिल दाहिने हाथ के खिलाफ होकर, दूसरे प्रजातन्त्र की 
तलाश में --“तनो/अकड़ो/जड़ पकड़ो/बदलो/यह दुनिया, बदल रही है” ««« कहते हैं 
वहां कुमार कृष्ण का कवि उनसे श्रलग होकर सूरज की आग के श्रथें बदलने 
की स्थिति को समभते हुए भी, अपनी इसे ज़मीन पर पसीने की गन्ध फैलाने 
ओर मात्र सूरज के आठवें घोड़े की तलाश करने की सलाह देकर ही संतुष्ट 
हो जाता है। संभवत: सूरज का पूरा रथ बदल डालने की सोच बनाने 
से पहले ही कवि ने मान लिया हो कि इधर सारे रथ एक ही कम्पनी के 
श्रलग-अलग मॉडल हैं । 


«६ कुमार कृष्ण ने कुछ कविताश्रों में फंटेसी के माध्यम से भी वस्तुगंत 
यथार्थ का चित्रण किया है और आधुनिक भावबोघ में पुरानी बात कही है। 
जीवन की पीड़ा को वाच्यः और “व्यंग्य/ दोनों घरातलों पर एक साथ कह 
सकने की खासियत के साथ कुछ नितांत वैयक्तिक और दुर्बोध. प्रतीकों का 
इस्तेमाल भी हुआ है। कंथन में स्थानीय मुहावरे श्रौर व्यंग्य की देहाती पैठं 
“क्री परिपकवता के सांथ कुमार कृष्ण की कविता का अगला पड़ाव और 
अधिक सशक्त हो सकेगा । ' १ ७ 
पुस्तकें 
८ सोदनीं की मांखों में : केशव, पराग प्रकाशन, ३/११४ कर्णंए्ली, विश्वास नगर 
. *- शाहदरां दिल्‍्ली- ३२, मूल्य २७,रुपये .... .. 

ए डरी हुई जमीन :कुमार कृष्ण, प्रमा श्राकशन, शास्त्री भवन शांकली, शिमंला- 

मूल्य रे रुपये. . ० 





अरविन्द रंचन-ओभऔर“रेखा की कविता पर आंगामी अक में +एएा इफद सचन ओर रेखा की कविता पर आगामी अक में 7. 
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हे पर. - यह सवाल उंठाता हैं 


नरेन्द्र चौहान के तीन नाटय संग्रह 


0 डॉ० हेस राज कौशिक 


नरेन्द्र चौहान के नाटकों में अनिच्छित स्थितियों के प्रति प्राक्रोश का स्वर है । 

उनका यहं आक्रोश कहीं वर्तेमान सामाजिक व्यवस्था की विवेकहीन रीति-नीतियों को 

लेकर है तो कहीं सामाजिक जीवन में प्रत्येक स्तर पर व्याप्त भ्रष्टाचार के कारण | । 
इसके मूल में कहीं पद लोलुप स्वार्थ-प्रेरित नेतृत्व श्रौर नौकरशाही की मनमानी है तो | 
कहीं पूंजीपतियों को अनधिकृत हस्तक्षेप एवं शोषण | इस शोषण की चक्की में - 
पिसने वाला एक ही वर्ग है-- उसे मासंवादी शब्दावली में कहना चाहें तों सर्वहारा 
वर्ग भ्रथवा आम आदमी कहा जा सकता है। उस आम आदमी की जिन्दगी की 
विडम्बना और त्रासदी नरेत्द्र चौहान के तीनों नाटय संग्रहों में देखी जा सकती है । 
आखिर कब तक' नाट्य संग्रह में दो तांटक संगृहीत हैं।- “भ्राखिर कब तक' ज्ञाटक 
में नाटककार ने स्वातन्त्रयोत्तर भारत के नेताश्रों, मन्त्रियों प्रशासन को चलाने 
वाले श्रधिकारियों की बुराइयों को सामने लाया है । मन्‍्त्री, जज, सैक्रेटरी, वाबू, 
चपरासी सभी उस आदमी “का शोषण कर रहे हैं जो अपनी मौलिक: भ्रावश्यक्ताओं * 
की पूतति करने में दिन-रात कठोर परिश्रम कर रहा है। उस ग्राम आदमी में जहां 
करम्‌. और देवी- जैसे चरित्र हैं जो खेत खलिहान में जी तोड़ मेहतत करने पर भी दो 
समय का भोजत प्राप्त नहीं कर पातें। वहां ऐसे बूंढ़ा' और बूढ़ी भी हैं. जिन्हें 
भिक्षा वृत्ति करने के लिए “अनांमी' द्वारा विवश किया: जाता है-।. उसः साधु 
सन्‍्यासी कहलाने वाले बदमाश के जाल में पंड़ कर उनका जहाँ आथिक शोषण किया 
जाता है' वहां वह - उनके रक्त की एक-एक बूंद को चूस लेता चाहता है ।: गाथिकः 
शोषण के कोरंण बूढ़ा जगु और करम्‌ बीमार पड़ते हैं। वें गांव छोड़ कर. नगर. 
श्राते हैं। नगर में झाकर के वहां के: घृंसशील जीवंत, संत्रास झोरः बेगानेपन 
की भ्रनुभव करते ' हैं'। 'हस्पतोल “में डाक्टरों की लापरवाही से वे तीनों. मृत्यु 
को भ्राप्त होते हैं।. उनके संम्बंधी डाक्टर को: दोषी न ठहराकर से 
का विधान, मांनने केए लिए: विवंद 7 होते हैं: ।:-:नार्ट' ; 
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इस नाट्य सग्रह में नरेन्द्र चोहान का एक लबुं नाटक “झ्रोर लहरें उठती रही” 
संगृहीत है। इसमें श्राज के टूटत्ते-बिखरते सम्बन्धों को ज़िन्दगी और मौत से 
जूकृते हस्पताल में दाखिल गश्ञोक, ग्रम्मा, पूजा, डाक्टर, बीबी ज॑से रोगियों के 
सन्दर्भ में उद्घाटित किया है। भावनाप्रों के घात-प्रतिघात से क्षतविक्षत 
इन चरित्रों की आन्‍्तरिक स्थितियों को भी नाटककार ने सामने लाया है । 


उनका दूसरा ताट्य संग्रह “में जलती ही रही” है। इस में 'मैं जलती ही रही' 
नाटक 'फ्लैश बंक स्टाइल में प्रारम्भ होता है। नाठक का समारम्भ न्यायालय 
के दृश्य से होता है जिसमें मास्टर श्रोर ज्योति को मंत्री कौ हत्या के श्रपराध 
में फांसी की सजा सुनाई जाती है। नाठक का कथ्य यहां से मास्टर श्र ज्योति 
के विगत की ओर लोटता है। फांसी की रात्रि में उनके चितन-क्षणों और स्वप्तों 
के द्वारा नाटककार विभिन्‍्त दृश्यों के विधान द्वारा उनके सम्पूर्ण जीवन का 
प्रत्यावलोकन करवाता है । सम्पूर्ण नाटक की संवेदना जड़ मूल्यों से लिपटे 
स्वार्थी समाज की मानसिकता को दंर्शाती है । पुरुष सत्तात्मक समाज' में. नारी 
किस तरह का जीवन जीने के लिए श्रभिश्नप्त है इसे नाटककार ने ज्योति के 
चरित्र के द्वारा सामने लोया है । ज्योत्ति सुहागरात से पूर्व ही विधवा हो 
जातो है। गांव के लोग उसे पुनः विवाहित नहीं देखता चाहते । उसे पशुप्ों 
की भांति 'मनहूस ज़िन्दगी से उबारने वाला मास्टर भी उनका शत्रु बन जाता 
है। वे दोनों गांव छोड़कर जब नगर में आंते हैं वहां भी शोषण से नहीं बच पाते । 
नाटक में बाबा सूत्रधार को भांति कथा सूत्रों को जोड़ता जाता है । आज की न्याय 
व्यवस्था पर भी नाटक में प्रकाश डाला गया है। इस संग्रह में संगृहोत 'ये मासूम आंसू 
एक लघु नाटक है जिसमें मंच के मोटे-मोंटे पर्दों के पीछे अभिनय करने वाले कला- 
कारों की जिन्दगी की वेदना को नरेन्द्र ने नृत्य एवं संगीत कुशल बच्चों की 
ज्ासदी के द्वारा सामने लाया है । 


... उनका तौसरा नांटेक और दौड़ो जिजीविषा' है | नाटक का. कथ्य 
चार - खण्डों में विभक्त-है। इसमें समाज से तिरस्कृत- विभिन्‍न वर्गों के लोगों 
की कथा है नाटक में एक ओर- पागल और कोढ़ी: हैं जिनसे सभी घृणा करते. 
_ हैं और जो .- सर्देव. स्नेह से वंचित .हैं, - दूसरी पश्रोर. निम्त मध्यवर्गीय _ चरित्र 
: शकुन्तलों और फौजी ,द्मम्पत्ति हैं जो कठिन परिश्रम करके भी घर बनाने के लिए: 


: सामान्य जरूरतें- पूर्ण नहीं कर : पाते. ।.-सड़क के. किनारे .छड,के ...तीचे , :उनको. - 


डक जीवन  जुज्जर : जाता +है-:.. फौजी, की. -जिन्‍्दगी...का मामिक - पक्ष . उस्/ 


“समय : सामने ग्रावा है. जब उसके: उपचार. की; .द्यवस्था: नहीं ह्दो पाती भौर, वहूए 


हे मृत्मु को, प्राप्त, हो- जाता हैं। . नाटक में; वैघव्प; जीवन: की: समस्या को :संजय5 
की माँ:के संदर्भ: में उंठाया है ।८:: लकी... का-: चरित्र. भी /मारमिक/बतः पड़ा: है; 


१ शी 252७४23900%2४-& ४ ७०७७४०४७४००७४४-७४७ न ४ ऋ ७:८८ 3८७०५०७४८८६०-००२०००७५ ७ २७०० ७५०७७ 












गिद. श्रन्‍्ञु, संजु जैसी युवतियां क्‍यों भिक्षा वत्ति अपनाने के लिए विवश्ञ हैं इसे 
भी नाटककार मे सामने लाया ड् 


रंग कर्मी नरेच्द्र के ये नाटक मंचन योग्य हैं श्रौर छ्षिमला में इनका 
मंचन सफलता पूवक हुप्ना है। उन्होंने विभिन्न दृश्यों के परिवर्तन 
के लिए प्रतीकात्मक रगोपकरणों और प्रकाश योजनाग्रों का श्रवलम्बन सिथा 
है। नाटक के तीन श्राघारों भाषिक संप्रं षण,. क्रिया व्यापार एवं दृश्य विधान 


की प्रस्वती नाटकों में दिवाई देती है फिर भी नाटकों की मुछ 
सीमायें हैं। संवाद अति सक्षिप्त हैं जो उन्हें श्रस्वाभाविक प्रौर श्रध्यावहारिक 
बना देते हैं । शिल्प की दृष्टि से भी इन नाटकों में कोई नवीनता नहीं 


है। इसी कारण समकालीन नाटकों में अपनी पहचान कायम नहीं कर पाते । 
फिर भी निविवाद रूप में कहा जा सकता है कि नाटकों का सृजन रंगमंचीय 
स्थितियों को सामने रखकर किया गया है ओर सामान्य दर्शक इनसे पर्याप्त 
प्रभाव ग्रहण कर सकते हैं। समाज को एक बड़ा हिस्सा सामान्य दक्षेकों को 
है उनका लाभान्वित होना इन नाठकों की महत्वपूर्ण उपलब्धि कहा जा 
सकता है । ७ 


पुरतकों 

ए १. आखिर कब तक, २: मैं जलती ही रही, ३- और दौड़ो जिजीविषा, 
( तीनों नाट्य संग्रह ) प्रत्येक का मूल्य २० ढुपये 
प्रकांशक्त:  कलामंदिर, पोस्ट बाक्स न० ३४, शिमला- १ 





लेखकों हे पक हि ले, है 8 


० प्रमाणित कर दें कि रचना मौलिक, अग्रकाषित व अ्रप्रसारित है: 











ए. अपना पूरा डाक पता रंचना के सांथ लिख भेजें तथा रचना स्वीकृत होने 
5 के बाद पता बदलने पर हमें सूचित ..कर ले ... ००६ “४४ 
छः जिन रचनाप्रों: के :साथः: पता लिखाटिकठ लगा. लिफाफा “होता: है 


। भस्वीकृत : होने की: स्थिति 5 में: साधारण - डाकः “से -लोटा दी नांती 
शेष सामग्री को'5सुरक्षित्‌/रखने की कोई व्यवस्था: “नहीं? 


पं : प्रकाशक :या लेखक ४ समीक्षा के लिए पुस्तकों को दों दो 
+' सकते हैं; 278४ ; 
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मकर 
“हिमाचल प्रदेश: इतिहास और संस्कृति,' विषय को लेकर पिछले दो-तीन 


दशकों से कास कर रहें मियां जी की एतत्‌ विषयक अप्रकाशित पुस्तक 
के प्रमुख अंश क्रमशः यहां प्रकाशित किए जाएंगे। 


प्रागैेतिहासिक हिमाचल 


छ मियां गोवरधंन सिह 


मानवीय इतिहास के लिए हिमालय का महत्व वर्णनीय है। बैरल! ने सब 
से पहले यह सुकांव दिया कि मध्य उषाकालीन युग के लगभग अन्त के दस 
लाख वर्ष पहले मानव और हिमालय एक साथ ही अस्तित्व में श्राये । 
डॉ राघा कुमुद मुकर्जी के मतानुसार भ्रादि मानव पंजाब और शिवालिक 
पर्वत की ऊंची भूमि पर विकसित हुत्ना होगा ! मानव जीवन का अस्तित्व 
उन गोलन्योल पत्थर के हुकड़ों की प्राप्ति से प्रमाणित होता है जो शिवालिक 
की पहाड़ियों में प्रथम आंतरिक हिम युग और द्वितीय हिमपात युग के: प्रारम्भ 
के समय- के पाये जाते हैं।। शिवालिक की घाटियों में ही वृक्षों पर रहने 
वाले उस श्रादि मानव कौ भी हडिडयां मिलो हैं जो शायद विकसित न हों 
सका [ अभी उत्तरो शिवालिक पहाड़ में श्रादि मानव के. चिह्न प्राप्त हुये 
हैं जो पथराई हुई हड्डियों ( फोसिल ) के रूप में हैं। इंस से यह श्रनुमान 
होता है कि शब्रादि मानव यहीं उत्पन्त हुआ था।* ऐसा प्रतीत होतों है कि 
आदि मानव पंजाब धौर उश्षके समीप की हिमालय की पहाड़ियों में प्रथम 
आनन्‍्तरिक .. हिम युग की समाप्ति से लेकर बाद के. तीन युगों और दो-ः 
आन्तरिक युगों तक रहता रहा.। ः लए 


अपनी आ्रारम्मिक आवश्यकतामों की 'धूति के लिए मनुष्य जिन उपकरणों 


. को उपयोग में ज्ञाता है उन्हीं के: श्रनुसार उस- युग के प्रथम5 इतिहास की 


- रूपरेखा “बनती: हैः ये उपकरण विशेषतः उनके: भौजारों, -हंथियारों,/ बरतनों 


: और शव. स्थानों--के रूप में >मिलतें हैः इस “प्रकार' सम्यता के: श्रादिः युग 
: अर्थात्‌ सबसे: पहले युग, को प्राश्नीन पराषाण & श्रथवा: पूर्व. प्रस्तर:- युग कहते हैं ।-, 


.. उसके बाद नया थाषांण युंग श्राता है । इन युगों के उपरान्त; विकांस. की 








कि चापर (कटाई के गंडासे) जैसे उपकरण. संस्कृति. के श्रारस्मिक ..चरण- के 


:<डाँ०,जी० सी०.- महोपात्रा ने उत्तर. पाषाण, काल के ५०० से अधिक: अवशेष 


के उपकरण आदि मिले हैं. इससे स्पष्द हैः: कि. &ब्यास:...घाटी >जे 





ग्रवस्थाग्रों में ताम्र, कांसे और लोहे का प्रयोग होता है 
भान्ति भारत में भी ये युगे श्रपने क्रम के साथ बीते। 
मानव की सम्यता को चार श्रवस्थाओ्रों में बांदा गया। 


अ्रन्य देशों की 
इस प्रकार आदि 


शिवालिक तथा हिमालय की पहाड़ियों में पाषाण युग के वहत से श्रवशेष 
प्राप्त हुए - हैं शिमला की पहाड़ियों के श्रांचल में ध्थित -नालागढ़ में 
श्री श्रोलॉफ प्रूफर ने १६५१ में सतलुज की सहायक्र नदी सिरसा के दायीं श्रोर. के 
भाग में हिमालयोत्तर स्थानों का पता लगाया।" वहां पर मब्य और ऊपर 
स्तरों में रंगीन पत्थरों के श्रौजार मिले हैं। इन श्रौजारों में गोल पत्थर 
के श्रौज़ार श्रधिक सुदृढ़ हैं। पत्थरों के औजार नदी तट के गोल पत्थरों 
के बनाए हुए हैं और इनमें अधिकतर खुरपे आदि लकड़ी काटने के ओऔज्ञारों 
की ग्राक्ृति के हैं । 


१६५४ ई० में श्री ब्रजवासी लाल ने जिला कांगड़ा में ब्यास और वाण 
गंगा की तलहंटियों में मोहन! किस्म के उपकरंगों का पता लगाया ।* 
उन्होंने गुलेर हरिपुर और ऐसे ही पांच अन्य स्थान देखें। ग्रुलेर, देहरा, 
घलियांरा तथा कांगड़ा से ७२ नमूने प्राप्त हुये हैं। ये उपकरण गोल पत्थर 
के हैं और पत्थर की कुल्हाड़ी श्रौर लकड़ी काटने के पत्थरों के उपकरणों-की 
आकृति के हैं। उन में केवल दो पत्थर की हथ-कुठारें ऐसी थी जो मद्रास 
में प्राप्त कुठोरों के आकार प्रकार की थीं ।.. एक ओर चापर्‌ (कटाई के .. 
गंडासे) उपकरण और दूसरी ओर द्विपृष्ठी हथ-कुठारें श्रौर मुष्ठि-छुर स्पष्ट . - .. 7 


रूप से दो भिन्‍न-भिसन परम्पराश्रों की ओर इंगित: करते हैं। .सम्भवत:-उनके 4 को 
बनाने. वाले लोग दो अ्लग-श्रलग जातियों के .रहे हों ।; ऐसा हो .. सकता.. है. ० 


















हों श्रौर हथ-छुठारें श्रौर मुष्ठि-छुरे उस के बाद ..का. विकास हो-। - व्यह सब ४2 
उपकरण श्रादि सहोन किस्म के उपकरणों; जैसे हैं:।- <... छः. (:..73 





इसी प्रकार जिला. कांगड़ा... में. भादि: मानव की. खोज «करते 





टीलों , में तीनों पाषाण. काल भ्ौद्योगिक विकास- के साथ : क्रमानुसारः बीते 

















ओर भारी प्रेकारों को तेजु घार वाली पत्थर की पपड़ियां थीं । अश्रभी 
थोड़े समय पूर्व भारतीय पुरातत्व विभाग ने जम्मू प्रान्‍्त में कथुप्रा के पास 
रावी नदी की घाटी में करो, पिनवानी, तार्रा, माह, झर जगतपुर में 
उत्तर पाषाण कालीन सांस्कृतिक स्थलों का पता लगाया है। वहां पर उन्हें 
पत्थर की गुटियों से बनाये हुये उपकरण मिले, जिन्हें वे लोग जानवरों की 
खाल निकालने, उनका मांस काटने भौर हडिडयों आदि को- तोड़ने के लिए 
प्रयोग में लाते होंगे!" इस भू-भाग के आदि मानव ते ६,००,००० वर्ष 
से लेकर ६००० वर्ष पूर्व तक किस प्रकार अपना जीवन यापन तथा भौतिक 
विकास किया, इन अवश्ेषों से यह भी पता चलता है। पाषाण युग के बाद 
उत्तर भारत में ताम्रयुग काआविर्भाव हुआ। इस युग में आज से लगभग 
५००० वर्ष पूर्व सिस्घु नंदीं से लेकर हिमालय की तराई तक अभूतपूर्व 
उन्नति हुई ।! जिस के सबसे अधिक अवशेष मोहनजोदड़ो, हड़प्पा और शिमला 
की पहाड़ियों के आ्रांचल में बसे रोपड़ के पास मिलते हैं। 


रोपड़ में ताम्र युग से भी प्राचीनतम अर्थात्‌ नवपाषांण युग की 
सभ्यता के प्रमाण पाये गये हैं। अनेक चट्टानों के स्तर से ऐसा प्रतीत 
होता है कि कुल छः सांस्कृतिक काल हुए । इन में से पहले दो ओआंद्य 
ऐतिहासिक काल में हुए। प्रथम काल हड़प्पा तथा उससे व्युत्पन्न संस्कृति 
क्राल था। इसे दो भागों में बांदा गया है। नीचे के स्तरों में परिपक्व 
हड़प्पा संस्कृति के भ्रन्तिम काल के अवशेष पाये जाते हैं। श्रौर ऊपर के 
स्तरों में मृच्छिल्प परम्परा के प्रमाण मिलते हैं। कोला निहग के अवश्वेषों 
से ऐसा प्रतीत होता है कि यहां हड़प्पा लोग रोपड़ की निस्बत पहले आ्राकर 
बसे थे |” यहां से वे लोग शिवालिक की पहाड़ियों के श्रांचल से होते 
. हुए सरस्वतीन्यमुना नदियों की शोर बढ़े जिस का पता इस भाग 
“में मिले भूरे रंग के मिट्टी के चित्रित बरतनों से लगता है । अ्रतः इस 
का विस्तार प्राय: सारे उंत्तरी भारत तथा हिमात्रेय, की निचली पहाड़ियों 
में पाया जाता है । दूसरे वनस्पति विज्ञान श्ास्त्रियों के मतानुसार, जिन्हें 
वनस्पति विकास शास्त्री भी कहते हैं, ग्रेहें सब से पहले हिमालय और हिन्दुकुश 
की तलहटी- में पंजाब के - किसी स्थान पर उगा।” इस' प्रकार सम्यता का 
. “ब्रीगेणेश उस स्थान पर हुश्रा- प्रौर वहीं से पश्चिम की ओर फंल गयों, जहां 
से वहले अन्न उपजने लगा श्रौर पशु पाले जाने लगे।.. हर 
- यह आदि मानव -कौनः थे, इंसकां पता उन श्रस्थि पिंजरों से लगता है ५५ 
जो मोहनजोवड़ो, रोपड़,. स्यालकोट, चण्डीगढ़ 'श्रीदिः स्थानों में खुदाई करने परे. 
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ब्रोप्त हुये हैं * यह पिजर श्रादिम श्राग्नेय कुल या निषाद बंशी, मंगोल- 
किरात, भूमध्यसागरीय कुल श्रौर पत्रत श्रदेशीय नामक कार नसलों के थे। 
इस सम्यता के निर्मातात्रों को द्रबिड़, ब्राहुई, समेरीयन, पणि, असुर, ब्रात्य, दास, 
नाग, यक्ष श्रथवा किन्‍्तर-किरात श्रादि जातियों के होने की श्रतेक कब्पनाएँ 
की गई हैं। सिन्धु तथा हड़प्पा सम्यता पूर्व में सरस्वती नदी के ऊपरी 
भाग श्रौर उत्तर में सतलुज-व्यास -नेदियों के भीतरी भाग तक फैली हुई थी। 
सतलुज तथा सरस्वती नदियों की घाटियों से सिन्धु तथा हड़प्पा सम्बता के 
नगरों को पक्की इंटें बचाने के लिये बहुत लकड़ी जाया करती थी। सतलुज 
तदी के किनारे रोपड़ के पास कोटला निहंग खान में इस सम्यता के जो अवशेष 
ब्राप्त हुये- उन में एक मुहर और कुछ कुल्हाड़ियां भी थी ॥7 सम्भबतः यह 
मुहरें व्यापार ओदि के लिये प्रयोग में लाई जाती होंगी ॥* मोहनजोदड़ों से 
त्रिमुखय जानवरों की मुहरें भी प्राप्त हुई हैं जिन के सींग हिमालय में पाये 
जाने वाले जंगली बकरें की तरह हैं ॥” इस सम्यता के भग्नावशेषों में 
देवदार के शहतीरों के स्तम्भ भी मिले हैं ।” देवदार का वृक्ष ऊंचे पहाड़ों 
पर होता है।. हिमाचल से इतनीं दूरी पर स्थित सिन्धु तथा हड़प्पा सम्यता के 
नगरों में देवेदार की लकड़ी का पाया जाना इस बात की पृष्दि करता है कि 
इन नगरों का पर्वतीय प्रदेशों के साथ व्यापारिक सम्बन्ध था।. हिमालय से ही 
शिलाजीत तथा बारासिंगें के सींग आदि औषधियों के लिये लाये जाते थे |?” 
रोपड़ के श्रर्वाचीन उत्खननों से साफ पता चलता है. कि यह सम्यता देश के 
बहुत भीतरी भागों में फैल गई थी और सम्भव हैं कि तब इस का कैन्द्र 
सरस्वती की घाटी में रहा होगा । 


रे सन १६६४ में महासू जिला के रोहड्‌, नामक नगर के: पास पब्बर 
नदी के किनारे चिड़गांव.'के लिए मोटर सड़क बनाते हुये. जब: एक खेत को 
प्राठ नौ फुट नीचे काटा गया तो उसकी तंह में ८८२९३ ईच्‌ के आकार .. 
की ईंटों का बना हुआ फर्श मिला जो बहुत ही सुन्दर ढंग-से बनाया हुआ 
था। वहीं पर वर्षा होने के बाद कुछ मिट्टों के खिनौने भी प्राप्त हुये।/ ० 
इन खिलौनों में दो मिट्टी के बने हुये बैल और दो बैलगाड़ी के पहिये हैं.। - 

बलों के कुंहान श्रांदि वैसे ही हैं जेसे. कि हड़प्पा. श्रादिः स्थानों से प्राप्त हुये... 


हैं। पहियों में से एक पहिए पर ब्रेल बूढे का काम किया हुमा हैं... यहां 
पर मिंट्टी के नीचे मिट्टी के-बरतनों के टुकड़े भी बहुत पाये जाते हैं।  हिंमाचल 
की इन भीतरी घाटियों में मिद्ठी की इन झाक्ृतियों- का पाया जाना यह सिद्ध करता 
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हे के अगाँव, पोगी, कामंख, ब्र श्रा. श्रादि गांवों में मनाया जाता है! चैत्र. मास “ 


किन्नौरी जनज़ातोय स्वांगों में लोकमानस 


ए डॉ० एन० डी० पुरोहित 


पहाड़ी लोक धर्मी नाट्य परम्पराभ्रों में पौराणिक, प्रागंतिहासिक, लीला- 
नाट_ये, संगीतक, रासक, फागु च्री भ्रादि नाता लोकघर्मी नाटय-परम्परायों 
के सूत्र मिलते हैं। पौराणिक किन्तर जाति के 'होरिड्फो' और 'ख़ोन; 
प्रागेतिहासिक कोल के दानव नृत्य झ्ौर नाटी; बौद्ध लीलाधर्मी बूचेन नाट्य; रासक 
फागु श्रोर च्चरी परम्परा के हरणात्र, हरण, बांठड़ा व करियाला जेसे पहाड़ी 
नाट्य चिरकाल से यहां प्रचलित हैं। पहाड़ी नाटय-परम्परा में स्वांग का 
सर्वाधिक प्रचलन है।.. संभवतः भ्ादि मानव की लोकरंजक. नाट्य विधा स्वांग 
के रूप में हो प्रस्फुटित हुई जिसके संकेत वेदों से पूर्व मिलते हैं। प्रों० कोनों 
ने भी वेद्रों से पूर्व लोक प्रचलित स्वांगों की परम्पपा को स्वीकार करते 
हुए बताया है कि वेदों के कमेकांड सम्बन्धी रूपक तत्कालीन लोक प्रचलित 
स्वांगों से लिए गये थे । 


धव्वांग' लोकधर्मी नकल नादयों के लिए प्रयुक्त प्राचीनतम शब्द हैँ । 
इसे मूल का अ्रनुकरण भी कह सकते हैं। मूलतः स्वांग किसी भी ऐसे प्रदर्शन 
को कहा जाता है जहां जनता को जोड़ कर किसी कथानक को किसी भी 
रूप में खेल कर मनोरंजन किया जाय। संस्कृत साहित्य में जिध्॒ प्रकार 
रूपके शब्द प्रत्येक मंचीय प्रदर्शन के लिए प्रयुक्त होता रहा है भ्ौर उसके 
अनेक भेदोपभेद हुए हैं ठीक उसी प्रकार स्वांग शब्द भी सभी लोक नाटकों 
के लिए गृहीत हुआ और इसके अनेक क्षेत्रीय प्रादेशिक, जातोय, श्रानुष्ठानिक, 
सामाजिक और घुमन्तु भेदोपभेद प्रचलित हुए हैं। हिमाचल प्रदेश के किन्नर 
समाज -में नाना प्रकार के स्वांगों का प्रचलन प्रागंतिहासिक काल से हो रहा 


है, जिसमें होरिडफी,. खोन, चैत्रोल उल्लेखनीय हैं | .. 


अैन्नोल किन्नर क्षेत्र, को श्रादिम जातीय: त्यौहार * हैं: और इंस _ जनपद 





















... चोशु का जोते स्वांग: ; 





में मनाये जाने के कारण इसे “चैत्रोल' कहते हैं। इस त्यौहार पर “चैंत्रोल' स्वांग 
का प्रदर्शन होता है। स्वांग प्रदर्शन के लिए प्रत्येक वर्ष पुजारी हारा एक विेंप 
परिवार का व्यक्ति मनोत्तीत किया जाता है जो श्रपने सर पर राक्षस्न का प्रतीक काष्ठ 
मुखोटा (खोरा) लगा कर देवता के कपड़े पहन लेता है। खोरा मुस्तोटाधारी स्वांगिये 
को राक्षस का प्रतिनिधि माना जाता है । उसकी गर्दन के पास बिशेष 
लकड़ी का बना हुआ एक रंग-बिरंगा लिंग लटका कर पेट के नीचे लिंग स्थान 
पर रस्सी से एक छुन-छुनी बांध दी जाती है। ग्रामीण युवक लिगाकार लम्बी 
लकड़ियां (चैत्रोल शिऊ) हार्थों में लेकर भड़काने वाले अश्रदलील शब्दों का 
उच्चारण करते हुए खोरा की गदंन में लटके हुए लिंग को इधर-उबर हिनाते ! 
डुलाते हैं तथा अ्रपने कपड़े उठा-उठाकर उसके साथ अइलील मज़ाक भी करते / 
हैं । छोटे-छोटे बच्चे तथा युवक खोरा की. कमर में बन्धी हुई छुन-छुनी 

को हिला हिला कर मनमाना भ्रश्लील संभाषण करते हैं। इस रात बच्चे, | 
जवान व बूढ़े सभी व्यक्तियों को श्रइलील प्रदर्शन तथा संभाषण की छूठ | 
रहती है । ० 





चैत्रौल शिंडः घारी व्यक्ति युवतियों के साथः भी श्रइलील मज्ञाक करते हैं वे 
इसका बुरा नहीं मानती । इंसके बाद खोरा ग्रामीण समुदाय के साथ सन्थडः (देव मन्दिर) । 
जांकर देवता की पूजा करके वादकों को नमस्कार ,करता हैं। वादकों के साथ | 
खोरा सारे गांव का चक्कर लगाता है। इस झवसर पर शोकपूर्ण ढंग से शंख 
बजाये जाते हैं. जो नरभक्षी राक्षसों की मृत्यु के सूचक होते हैं। खोरा' स्वांगियों 
द्वारा गाँव के चक्कर काटने का श्रभिप्राय यह बताया गया है कि प्राचीन समय में 
नरभक्षो राक्षस रात सें प्राकर गांव निवासियों को खा जाते थे । बाद में न्‍ 
देवता से समभौते के फलस्वरूप उन्होंने गांव में- आना छोड़ दिया ।: यह स्वांगः 2४ 
उस समझौते की खुशी में प्रदर्शित होता है । “इस उंत्सवे पर अइलीलता/ . । 
पूर्ण प्रदर्शनों का प्रभिप्राय भी नरभक्षी राक्षत्तों को भगाना ही होता हैं। आदिम: है 
णातीय . संस्कारों में: नग्नतां प्रदर्शन के- द्वारा .उभूत-अेतः भर: “राक्षसों>के बुरे. 
प्रभावों से रक्षा का जौ भाव विद्यमान, रहा: है. यह प्रागैतिहांसिक स्वांग/ उसी: : 
भावना का ःपरिचायक है. ८. उन ही: २30 
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पहला व्यक्ति सीधा खड़ा होता है, दूसरा उनकी पीठ के साथ सिर टेक कर भूक जाता 
है तीसरा पुरुष अपने श्रागे वाले की कमर पकड़ कर भुक कर चलता: है। इन तीनों 
पुरुषों के संयुक्त भाकार को घारीदार कम्बलों से ढक कर प्रागें वाले पुरुष के आगे 
काला तथा आधा सफेद रंग से रंगा हुआ भयंकर राक्षस वाला मुखोटा लगा 
दिया जाता है। इस संयुक्त स्वांग को राक्षस पत्नी बनाने के लिए स्थानीय 
वस्त्र दोहड़, तथा गहने श्रादि पहलाकर काले तथा पीले रंग के मुझौटे से 
ढक दिया जाता है। यहे स्वांग रूप छेंत्र खोन' भ्रर्थात्‌ स्त्री राक्षस' कहलाता 
है ।. इसके बनावटी मुह में एक बच्चा दिखाया गया होता है जो इस बात 
का प्रतीक है कि यह राध्षसो बच्चों को खाती थी-। इनफे ग्रतिरिक्त ब्राघ, 
भालू झ्ोर कुत्ते को वीभत्स श्राकृति वाले तीन राक्षस मुखोटाघारी स्वांगिये 
भी बताये जाते हैं जिन्हें स्थानीय भाषा में क्रमषः 'थर खोन! 'होम खोन' 
और कुई खोन' कहते हैं । स्थानीय देवालय के बाहर प्रांगण में पमेशुर- 
नारायण श्लादि लोक देवताप्नों को सजांकर बेठा दिया जाता है तथा. सारा 
गांव वहां एकन्र होता है । बाघ, भालू व कुत्ते रूपी राक्षस मुख्य स्वांग 
मडः ख्यालस तथा छेच खोन' के पीछे प्रांगण में भागते हुए मुंह बनाकर 
अइलोल तथा भददो हरकतें करते हैं। लोक देवताओं के सामने जाकर भी 
स्वांगिये अश्लील हरकतें व संभाषण करते हैं, उपस्थित जत्तसमुदाय भी इस कार्य 
में उनका जी भरकर साथ देता है। बताया जाता है कि कुछ वर्ष पूर्व तक 
“ंत्रोल शिझ की भांति लिंग प्रतीकात्मक लकड़ियां भ्रइ्लीलता प्रदर्शन के 
निमित्त इस मेले में भी लायो जाती थीं परन्तु अश्रब यह प्रथा समाप्त हो 
गयी है 4 इस प्रदर्शन के समाप्त होने पर सभी स्वांगेघारी अपने-अपने 
मृखोंटों को जिन्हें स्थानीय भाषा में ख्वर' कहते हैं, सिर पर रख कर विशिष्ट 
प्रदयाप व गायनव्वादन के साथ राक्षस-नृत्य करते हैं । नाचते हुए. चोख- 
चीख क्र “गिदादा' होइशियागो' जंसे स्थानीय शब्दों में श्रश्लील गाली गलोच 
करते हैं। मुखोटों को स्थानीय भाषा में स्वर कहा जाता है। इस स्वांग 
के सम्बन्ध में बताया जाता है कि प्राचीन समय में राक्ष। भाई-बहिन के 
आतंक से इस ग्रांव के" लोग बहुत भयभीत रहते थे। उन्हें भगाने के लिए 
'ही ऐसा शअ्रदर्शव होता था। राक्षस भाई-बहन के समक्ष ऐसी अदलील हरकतें 
की जाती थीं कि वे उसे सहन न कर पाते और भाग खड़े हो जाते थे 

ठेचरखोन' को सक्षस भगिनी का श्रतीक माना जाता है। नृत्य की समाप्ति पर 
वादक तांबे की तूरी <ुखारिढ” पर शोकपुर्ण घुन बजाकर राक्षस की मृत्यु की 
घोषणा कर देते हैं। .इसके साथ हीं स्वांगिये खोने” श्रपना-प्रपता मखौटा 
हाथों में लेकर मन्दिर के श्राक्ष बने एक ऊंचे चबूतरे पर चले जाते हैं ।. 
छेच खोन भ्रपना दोहड़ उठाकर अश्लील संकेत करते हुए पीठ के बल बूतरे . - 


-७ऋ्विवाशा: . 
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पर लेट जांती है तब श्रन्य खोनों में से एक पुरुष जाकर वैसी हीं हरकतें 
करते हुए उसके साथ यौनाचार का प्रदर्गन करता है । उपस्थित जन समदाय 
उन पर फूलों की वर्षा करके श्रपने घरों की प्रोर प्रस्थान करता है | इस 
स्वांग में भी श्रइलील प्रदर्शन द्वारा राक्षस के भय से मुक्ति का श्रादिम 


जातीय संस्कार द्र॒ष्टव्य है। 


होरिडः फो 


होरिडफो' किन्तर समाज का एक ऐसा प्रारगतिहांसिक स्वांग है जिसके 
कारण यह जाति 'हरिणनतंक' के नाम से जानी जाती है । होरिहझ फो” किन्‍्नौरी 
भाषा का शब्द है जिसका ज्ञाब्दिक अर्थ है हरिण का ठेला । दो व्यक्तियों 
के संयुक्त स्वांग होरिढ फो में एक खड़े व्यक्ति की पीठ पर दुंसरा व्यक्ति पवना 
सिर लगा कर भूक जाता है। दोनों व्यक्तियों को इसी स्थिति में दोहड़ 
या श्रन्य किसी वस्त्र से ढक लिया जाता है। पग्राग्रे वाला व्यक्ति सहारें के 
लिए प्रपने दोनों हाथों में लाठियां पकड़ लेता है जो दोहड़ से ढकी रहती 
हैं। इस व्यक्ति के सिर पर वीभत्स राक्षस का दो बड़े-बड़े सींगों बाला मुखौटा 
लगा दिया जाता है। एक अन्य पुरुष स्त्री वेश-भूषा में वीमत्स मुखोटे से 
चेहरा ढांप कर होरिडढ फो की पत्नी का स्वांग घारण करता हैं। देवालय के 
दालान में भ्रथवा बाहर किसी खुले स्थान में जलती हुई लकड़ियों के पेने 
के चारों ओर घेरा बनाकर लोग प्रदर्शन देखने के लिए बैठ जाते हैं । घेरे 
के बीच में होरिडः फो प्रदर्शत के लिए जगह खाली छोड़ दी जाती है .। विचिय 
प्रकार के वीभत्स जातवर की सी ग्राकृति वाला होरिडः फो ढोल को झावाज़ 
पर आगे व पीछे कदम रखता हुआ विदज्ञिष्ट भाव भंग्रिमा के साथ घेरे में पहुंच 
कर कामातुरता का प्रदर्शन करता है तभी उसकी पत्नी भी नाचती हुई वहां 
आ्राकर भद्‌्दोी हरकतें करती हुई अपना दोहड़, उठाकर भूमि पर' कमर के बल 
लेट जाती है और होरिडःफो उसके साथ काम केलि प्रदर्शित करता है ॥ 
इस नेग्नता प्रदर्शन स्वांग का अभिप्राय भी राक्षस तथा सृत प्रेतों को मगाना 
ही है। स्वांग प्रदर्शश की समाप्ति पर स्वांगिये अपना. मुखोदहा तथा वस्त्र 


.देवालय -के पुजारी को सौंप कर साधारण कपड़ों में पुनः जन समूह -के समक्ष 


आते हैं जहां. सभी सत्री पुरुष मिल कर सामूहिक नृत्य-गामने करते हैं ॥ 


. पहाड़ी लोक रंग प्रागैतिहासिक जनजातियों को सांस्कृतिक विरासत शौर -. 
झादिम लोकमानस की स्फूर्त चेतना के मूर्तरूप हैं । इनमें प्रांगेतिहासिक लोक- 
मानस की.-प्नुक्रण- मूलक प्रवृत्तियों -एवं संस्कारों की ऋलक द्रष्ठव्य हैं।.. ७ 











[राजकीय महाविद्यालय नालागढ़, हिं० पं०] 




















'आदोजन 


छाया चित्र प्रदर्शनी 


पिछले दिनों शिमला के गेयटी हॉल 
में विभाग द्वारा सुरेश चन्द्र दर्मा के 
छाया-चित्रों की प्रदर्शनी लगाई गग्री । 


“शिमला था माई लैंज़' शीर्षक के ग्रन्तगंत . 


झायोजित इस प्रदर्शनो में छायाकार के 
६५ ऐसे छाया-चित्र प्रदर्शित किए गये 
जिनमें शिमला तथा इसके झास-पास के 
क्षेत्रों के जन जीवत को समेटने का 
प्रयास किया गया था ॥- प्राकृतिक 
उपादानों में सजीव होती आकृतियों को 
संजोए हुए चित्रों की विशेष सराहना हुई । 


हिमाचल के “दल का 
->हरियाणा भ्रमण 


हिमाचल प्रदेश क्ा- चालीस : .सदयीयः 5 
' / सुएस्‍्कृतिक दल , भन्तर्राज्य सांस्कृतिक ... 
आदांन-प्रदान योजन। के अन्तगंत २१ : 


. फरवरी से २ मार्चेटतक हरियाणा के 
. अमण पर रहा। 
< कैथल, जिन्द,::-मिवोनी,-7 


-“ जत्य- एवं नाट्य पर आंधारित .इस 


कार्यक्रम में ठोडा,-नवाला व करियाला, हा 
से लेकर. 
शिमला की पहाड़ियों तक के लोक नृत्य _ 


« के दढ्यों के. साथ - चम्बा 


'भी:सम्मिलित थे.। 


इस दल ने चंडीगढ़5ड : 
ल्‍नारतोल,5 5 
गुड़गांवः व करनाल में अपना: कार्यक्रम : 
प्रस्तुत किया4 (पारम्परिक लोक संगीत; -८ 


<>गोष्ठी.. . का आयोजन. - था 


_ कवियों ने अपनी कविताएं पढ़ीं । कंविं 


पहाड़ी साहित्य समारोह 


बिलासपुर के किसान भवन्त में २७ 
मा, १६५५ को बिभाग द्वारा पहाड़ों 
भाषा-साहित्य समारोह का आयोजन 
किया गया । पहले सत्र में लेखक 
गोष्ठी हुई जिसमें डाँ० हरिराम जसठा 
ते “हिमाचल के लोक देवता : भ्रास्था 
के बदलते चरण विषय पर पत्र पढ़ा। 
बहस में भाग लेते हुए प्रो, चन्द्र बकेर 
ने कहा कि पहाड यातायात के लिए 
खुलते जा रहे हैं श्रोर-इसी के साथ 
यहां की पारम्परिक संस्कृति को भी 
दखल पहुंच- रहां है जिसके फलस्वरूप 
देवताओं के प्रति हमारे लोगों की 
झास्था क्षीण पड़ती जा- रही है । 
डाँ० बंशी राम शर्मा, अमृत कुमार शर्मा, 
डॉ० बी० डी० काले, नवीन हलदूणवी, 
पूर्ण सिंह, ठाकुर... तथा देवेन्द्र: सिंह 
-कद्यप .ने भी परिचर्चा में भाग -लिया।. 
गोष्ठी की श्रध्यक्षता अ्रतिरिक्तं जिला 


: मजिस्ट्रेट श्री बलराम से की । 


दूसरे सत्र में : सांय-. पहाडी >कवि 
जिसकी 
भ्रध्यक्षतां.- विधि. एवम्‌ युवा - सेवा: राज्य 
मन्षों श्री राम लाल ठाकुर ने की ।, 
इस गोष्ठी में तीस के . लगभग . पंहडी 


गोप्ठी का संचालन डा० पीयूष ग्रुलेरी' 
ने किया । / 






। रेश चन्द्र शर्मा के छांयाचित्रों 
की प्रदर्शनी देखते हुए 
मुख्यमन्त्री श्री वीरभद्र सिंह 











शिमला के गेयटी हॉल में राज्य कला प्रदर्शवी का आयोजन हुआ, अन्य लोगों के. 
साथ प्रदर्शनी को देखते हुए भायुक्त एवं सचिव (भाषा-संस्क्ृति) श्री महाराज कृष्ण काव 








९४॥०७५।॥+७-। िकाटा-8छ7, ॥985 


पहला अंक/मार्च-अप्रैल, १६८५ 
























खी विष्णु : हटिराय मंदिर चंबा, _..- 
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श्र 8 न्‍ 
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श्रीनिवास जोशी, निदेशक, भाषा एवं हंल्कछृति किधाय, हिमाचल प्रदेश, शिमला- 

. द्वारा प्रकाशित तथा 

भारतेन्दु प्रिंटिंग प्रेस, 
5. 











